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Introduccion

*A continuacion presento el anexo donde se encuentran los graficos utilizados en la

realizacion de este trabajo, con una mayor calidad y nitidez en la imagen:

Anexo:

https://drive.google.com/drive/folders/1 XGpTceol tVRG3J220XXky-40GUI3_Ugq?usp=

sharing

Para encarar la siguiente monografia se ha tomado como objeto de mayor problematica
la carencia de relacion que muchas veces posee una exposicion acerca de diversos
aspectos musicales, teniendo en cuenta esto como algo ajeno a una experiencia de
escucha que nos brinda la forma de percibirlo. Es por ésto mismo que decidi partir de la
incognita de cémo funciona la obra, por ese motivo, a continuacidon presentaré el
siguiente andlisis de la la “mirada XIX de las Vingt Regards sur l'enfant Jesus de Oliver
Messiaen, basandome en las problematicas localizadas a nivel compositivo percibidas a
través de la escucha, la cual lleg6 a desembocar es una serie de incdgnitas traidas por
diferentes elementos que me llevaron a querer interiorizarse por medio de una hipotesis
que iré desarrollando en el transcurso de éste analisis utilizando como una herramienta

complementaria los tratamientos de la Set Theory y los genera.

Una de las problematicas de mayor envergadura que pude percibir mediante la escucha
es la yuxtaposicion y alternancia de sonoridades aparentemente contrastantes entre si. A
grandes rasgos podemos notar una primera sonoridad, relacionada a lo
diatonico/octatonico por un lado, y por otro una seccion que guarda mas semejanzas con
sonoridades cromaticas o bicromadticas. Se percibe también el uso de la textura como
elemento complementario de ambos tipos de sonoridad y durante el transcurso de la pieza

pueden advertirse ciertas superposiciones de las diferentes sonoridades mencionadas


https://drive.google.com/drive/folders/1XGpTceoLtVRG3J22OXjXky-40GUl3_Uq?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1XGpTceoLtVRG3J22OXjXky-40GUl3_Uq?usp=sharing

anteriormente ya sea en una misma idea musical o en planos separados. Estas premisas
nos serdn de utilidad para encaminarnos a una idea de la trayectoria sonora de la obra en
cuestion, como lo mencioné anteriormente, mediante los procesos de un analisis basado
en la Set Theory y genera intentaremos determinar conclusiones de manera asertiva para

nuestras hipotesis.

Premisas de Segmentacion

Para el trabajo que realizaremos resulta de gran importancia indicar ciertos
criterios que se tendran en cuenta antes del momento de proceder en el andlisis, dichos

criterios estan sujetos principalmente a:

» Laescucha de la pieza como factor indispensable

» Las indicaciones fraseoldgicas de Messiaen en la partitura
» El empleo de la textura y sus diferentes planos

* La importancia del ritmo en la idea musical

» Articulaciones por silencio y duracion de las figuras

* Ladensidad y tesitura de las clases de acordes

» Larelevancia de las clases de intervalo

Esquema formal:

Luego de un primer acercamiento en donde se tuvo en cuenta los elementos

articuladores més importantes procederé a presentar un breve andlisis sobre la estructura.



El mismo posee una cierta importancia a la hora de intervenir con este tipo de analisis

ya que nos permitird localizarlos con mas claridad en las problematicas expuestas.

Podemos distinguir en ésta pieza claramente cinco grandes secciones; A,B,C,A’,B’,
como se muestra en el siguiente cuadro segun el nimero de compas donde se delimita

cada sector.

A B C Interludio A’ B’ Recapitulacid

n

c.l-8 c9-23 |c.24-49 |c.50-52 c.53-68 |[c.69-78 |c.79-87

Para seccionar de esta manera la estructura formal de la obra se tomd en cuenta tanto
articulaciones por silencio como lo es por ejemplo en el pasaje de A a B, como asi
también cambios de sonoridades posibles de percibir en la escucha y repeticiones que
utiliza Messiaen en diversos bloques. Una vez presentado el esquema formal ya podemos

comenzar a adentrarnos mas en el analisis y su respectivo método.

Seccion A

Procederé a centrarme en la seccion A. En dicha seccidon mencionamos anteriormente

que insinuaba abordar una sonoridad diatdnica/octaténica.

Esto es debido a que el principal PC set de dicha seccion es, como se muestra en la
imagen, el 3-11, que ésta ubicado, segun en el globo de Gates en una espacio tonal
equidistante entre lo diatonico, hexatonico y octatonico (como podemos ver nuestra

hipdtesis es coincidente al menos con dos de las regiones tonales planteadas), lo que nos



brinda nuestro punto de partida para comenzar a encaminar la trayectoria a través del

espacio tonal que conlleva la pieza.
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Grafico 1

Seccion B (Grafico 2)

Esta seccion esta caracterizada por presentar una gran preponderancia a groso modo del
PC set 8-28 como puede observarse en el grafico, este esta presente desde el cc. 9 hasta el
final del cc. 10. Como podemos observar en el globo de Gates este PC set o mejor dicho
su complemento, 4-28 (color azul) estd ubicado en una regidon tonal totalmente
octatonica. Dentro de este mismo podemos encontrar en el cc. 9 una constante alternancia
de los subgrupos conformados por los PC set 3-11 (color dorado) del que ya hablamos
anteriormente y el PC set 4-26 (color verde), Los cuales nos remiten a una sonoridad que

se acerca a lo diatonico, sobretodo si nos referimos al PC set 4-26.

A partir del segundo compds también podemos notar una fuerte presencia del PC set
8-28, pero ¢ésta vez conformado por subgrupos de PC set distintos a los del compas
anterior, si realizamos un analisis horizontal del bloque encontramos el PC set 5-10 (color
marron), es decir que si nos centramos en la melodia de la voz extrema superior podemos

suponer que tiene una sonoridad relacionada en su mayoria con un espacio tonal



bicromatico, cercano también a una sonoridad octatdénica y leve presencia de una
sonoridad cromatica. Asi mismo analicé también el movimiento melodico de las voces
inferiores de éste bloque pero no hubo algo de mucha relevancia o que llamara mi
atencion mas que la aparicion de los PC sets 4-13 y 4-12, los cuales muestran un
comportamiento sonoro similar al de el PC set 4-26 pero mas alejados de la sonoridad
cromatica, sino que se los podria situar en una distancia equidistante entre la region tonal

bicromatica y la octatonica.

Ahora si hablamos de una observacion refiriéndonos a la verticalidad de las alturas
podemos observar la presencia del PC set 4-12 (color rosa), del cual ya hemos hablado,
seguido inmediatamente de un PC set muy comun en la obra de Oliver Messiaen, es decir
el 4z29 (color morado), éste PC set funciona como una suerte de articulador, Messiaen lo
presenta en el cc. 11 para usarlo de manera transpuesta préximamente al final del cc. 12.
Si uno observa la ubicacidn en cuanto al espacio tonal de este PC set es 16gico pensar que
se utilice como unificador entre bloques o articulador debido a su caracteristica sonoridad
neutral. Otro PC set que a destacar en esta seccidon a pesar de que su presencia sea casi
nula, es el PC set 4-26 (ésta vez de color naranja), ya que en el primer bloque de ésta
seccion, es decir, cc. 9 nos topamos con este y su caracteristica sonoridad con una
estrecha relacion al diatonismo. Luego de esta aparicion puede apreciarse una nueva

presentacion del PC set 4229 y asi mismo una suerte de alternancia con el 4-12.
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Grafico 2

Habiendo dejado en claro la presencia de los PC sets nombrados hasta el momento
podemos decir que en ésta seccion en cuanto a un plano melddico se refiere, se proyecta
por un espacio tonal que ahonda entre lo octatonico y lo bicromatico (PC set 5-10), pero
en lo que respecta a la verticalidad puede apreciarse principalmente una region tonal
neutral debido al uso del PC set 4z29 por parte de Messiaen, sumado a una leve

presencia diatonica y la notoriedad de una oscilacion entre una sonoridad octatonica y

bicromatica.

Al final del cc.12 podemos encontrar el PC set 8-16 el cual estd muy relacionado con
una sonoridad bicromatica, este mismo incluye en este breve bloque como subgrupo al
PC set 4-8 que también se encuentra en estrecha relacion con el bicromatismo. A su vez
el PC set 8-16 incluye al PC set 4229, brindando nuevamente una sonoridad neutral que
claramente aqui Messiaen utiliza como nexo para unificar esta sonoridad con la que
vendrd a continuacién en el cc. 13, donde nos encontraremos con una transposicion de la

idea musical planteada al comienzo de esta seccion.



En el siguiente grafico podemos ver la trayectoria que recorre la pieza en cuanto espacio
tonal se refiere. El color amarillo indca el recorrido sonoro de la obra. Las flechas rojas
indican hacia donde se mueve la sonoridad de la pieza, mientras que las flechas verdes
indican la direccion contraria cuando la trayectoria sonora regresa de un espacio tonal

por el recorrido ya realizado anteriormente.
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Grafico 3

Como se muestra en éste globo de Gates, el espacio tonal que recorre la pieza

comenzando desde la seccion A en una region equidistante entre el genus diatonico, el



hexatonico y con cierta relacion a la octatdnico, de alli partira hacia a una region un poco
mas diatonica e insinuar y oscila una suerte de estatismo provocado por ciertas
alternancias entre éstos espacio tonales del PC set 3-11 y el 4-26 que aparece en la
seccion B por un breve periodo de tiempo. Después de aqui se proyectara a una region
tonal netamente octatonica. Luego de estar llegar a una sonoridad netamente octatonica
podemos hablar de una leve bifurcacion en su trayectoria, refiriéndonos a un plano
melodico horizontal por un lado (representado por la trayectoria color rosa que se
desprende luego de llegar al PC set 4-12), y de un plano armoénico vertical por el otro
(como el que se viene tratando hasta el momento). Aqui el plano vertical tiende a llegar a
una region tonal bicromatica, mientras que el plano horizontal insinia una tendencia a
una sonoridad con leves tintes cromaticos. A partir de €éste punto el movimiento con
mayor preponderancia en la pieza lo contintia brindando el plano vertical, el cual, luego
de pasar por la region bicromatica, se proyectard hacia el espacio tonal neutro donde se
encuentra el PC set 4229, de ahi la trayectoria pretende una suerte de oscilacion entre un
espacio tonal bicromdtico y octactonico en el PC set 5-7 para luego retomar la sonoridad
neutra del PC set 4229 como nexo de union hacia la sonoridad diaténica la que pretende
regresar. Mediante lo indagado hasta el momento podemos suponer que B, es una seccioén

mas inestable que A en cuanto a espacio tonal se refiere.



Seccion C

Para el analisis de esta seccion tomaré en cuenta las mismas premisas de segmentacion,
pero cabe aclarar que aqui Messiaen utiliza una serie de recursos relacionados con la
repeticion y transposicion de los materiales. Podemos destacar una serie de acordes
caracteristicos de esta seccion, aqui se hace presente la idea de resaltar los materiales
principales en un registro agudo, recurso ya insinuado anteriormente en B pero ésta vez

con un mayor desarrollo y una percepcion mas clara.
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grafico 4

La seccion C estd conformada por una ritmica is6crona y una textura de polifonia
vertical generada por los acordes plaqué, si nos adentramos en el analisis de Set Theory
podremos notar el uso del PC set 4-27 (color verde oscuro), en un andlisis respecto al
plano vertical como el de mayor preponderancia en el primer sistema del segmento, lo
que nos remite a pensar en una sonoridad oscilando la region tonal diatonica segun el
globo de Gates. Si nos fijamos podemos ver que este PC set estd en una clara alternancia
con el PC set 5-34 (celeste claro) lo que nos brinda un indicio de que la pieza empieza a
proyectarse a una zona relacionada a la escala por tonos enteros. Otra importante
observacion del cc. 24 que es necesaria destacar es la trayectoria sonora a nivel horizontal
melodico de la mano derecha, la cual nos presenta el uso del PC set 4-14 (rojo),

percibimos sonoridad ubicada en un espacio tonal equidistante entre lo octatonico y lo



diaténico. Entonces podemos separar el plano superior de la melodia engrosada por
octavas caracterizado por dicha sonoridad y un plano inferior que lleva la mano izquierda
en una relacion mas cercana a lo diatonico. En el cc. 25 vemos que hay una leve
aparicion del PC set 5-28 (naranja) lo que nos indica una tendencia a una sonoridad
bicromatica, luego de esto retoma la sonoridad de tonos enteros exponiendo el PC set
5-34 al final del compas. Es importante sefialar que estos PC set del cc. 24 estan incluidos
como subgrupos dentro del PC set 9-10 (azul claro), lo que nos indica una

preponderancia de la sonoridad octaténica en este compas.

En el cc. 26 observamos una relacion textural similar a la presentada en el cc.24, pero
esta vez en inversion de roles, es decir, ésta vez podemos establecer un analisis de una
relacion melddica horizontal con el uso del PC set 3-6 (morado) en el sistema inferior del
segmento, percibiendo asi un fragmento melodico armonizado por quintas que tiene una
estrecha relacion con la sonoridad de tono enteros, segun el globo de Gates. Aqui sucede
entonces una especie de reexposicion y transposicion de la idea del cc. 24, ya que como
podemos separar los planos sonoros, en ¢€ste caso la mano derecha a través de una
alternancia entre los PC set 5-32 (bordo) y 4-27 genera una sonoridad ubicada en un
espacio tonal equidistante entre lo diatonico y lo octatonico nuevamente. En conclusion
este primer sistema contiene un caracter diatonico octatonico que oscila levemente la

sonoridad de tonos enteros.
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grafico 5

Como puede observarse en el grafico y en la partitura, luego de la presentacion del PC
set 3-6 aparecera el PC set 9-8 (rosa) ubicado en el mismo espacio tonal, que a su vez
incluye en subgrupos a los PC set 5-31 (marro6n claro) y 6-21 (color lima). Observando
esto en el globo de Gates podemos darnos cuenta del desplazamiento tonal que ocurre
partiendo desde una region netamente octatonica para transitar brevemente por un
espacio tonal bicromatico para luego desembocar en una region relacionada nuevamente
a una sonoridad de tonos enteros. A partir de aqui la pieza oscila una sonoridad diatonica
mediante un breve desplazamiento hacie el PC set 3-11 (dorado) e inmeditamente se
transita por un espacio tonal bicromatico en tendencia a una sonoridad cromaética

mediante el uso del el PC set 6z10 (negro). Finalmente retoma la sonoridad presentada en



el cc.25 en con el PC set 9-10 mostrando una fuerte relacion con una sonoridad

octatonica.
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grafico 6

Podemos ver en el grafico que en el cc. 30 mediante la aparicion de los PC set 5-7 (10jo)
y 3-7 ( azul) podemos darnos cuenta de un recurso que Messiaen utiliza mucho a lo largo
de ésta pieza, es el de separar la textura en diferentes planos cada uno correspondido a un
espacio tonal diferente, y a su vez superpuestos. Encontramos también aqui un
desplazamiento del espacio tonal que se produce en una zona que tiende el hex

atonalismo, la que también se traslada entre las sonoridades octatonica y bicromatica.

Situandonos en el cc. 33, encontraremos nuevamente el PC set 4-27 (verde oscuro), que
nos remonta a una similitud con la primera parte de seccion en el cc. 24. En este grafico
podremos ver como se produce otro plano en el registro sobreagudo de la pieza. Luego de

la notable recurrencia del PC set 4-27 que como vemos se repite en el cc. 34, en el cc. 35



encontramos los PC set 5-16 (marr6n claro) y 5-31 (negro) que ahondan por diferentes
espacios tonales, pero estrechamente relacionados con la sonoridad octatdnica, mas que
nada el PC set 5-31. Por lo que podemos concluir que estamos ante otro recurso que
Messiaen explota en la obra, es decir, establecer un espacio tonal base, en este caso el
pentatonismo y luego insinuar otros espacios cercanos como lo es el de la region tonal

bicromatica.
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Observamos como punto de partida el PC set 3-7 y a su vez una bifurcacion de la
trayectoria tonal presentada por el PC set 5-7. Notaremos luego un desplazamiento tonal
hacia una zona equidistante entre una sonoridad diatonica y octatonica. Luego la
sonoridad se proyecta a transitar por un espacio tonal bicromatico y finalmente en el PC

set 5-31, que refiere a una zona totalmente octatdnica.

Es importante destacar como Messiaen desplaza las regiones tonales de tal forma que

nos deja poca presencia de las sonoridades hexatonica y bicromatica, como se oscila con



mayor fuerza en la seccion B a diferencia de esta, donde encontramos mayor presencia

del espacio tonal bicromatico.



Conclusion

Luego de realizado el anélisis sobre las secciones de la pieza generado por la hipdtesis
formulada al principio de ésta monografia, la cual se remitié a deducciones sobre la
escucha y la percepcion, donde se advertia sobre yuxtaposiciones de bloques sonoros
relacionados a lo octatdnico, diaténico y cromdtico/bicromatico tratadas anteriormente y
luego de utilizar la metodologia de la set theory y la utilizacion de los genera, podemos
llegar a la conclusién de que Messiaen, mediante la seleccion de ciertas PC sets, genera
secciones yuxtapuestas como se muestra en las secciones B y C, donde superpone de
distintas maneras sonoridades diatonicas, octatonicas y bicromaticas/cromaticas. Ademas
emplea recursos compositivos en el manejo textural como por ejemplo, la separacion de
de planos con su respectiva sonoridad segun el espacio tonal del PC set utilizado como se
puede ver en el primer sistema de la seccion B, donde en el plano superior se proyecta la
sonoridad octaténica como un plano frontal principal mientras que en el sistema inferior
se superpone una sonoridad mas bien diatonica. Entonces observamos cémo la hipotesis
de que utiliza la alternancia y contraste de sonoridades diatonica, octatonica y
cromaticas/bicromaticas de distintos modos se establece como Messiaen superpone dos
planos sonoros contrastados: uno con sonoridad diatéonica y otro con sonoridad
octatonica, y cuando el plano que posee la sonoridad diatoénica se torna octatonico,
inmediatamente toda la textura se vuelve octatonica, generando un contraste no solo entre
dos planos superpuestos, sino entre esa misma superposicion y su alternancia con
momentos en que toda la textura es octatonica. Por eso podemos definir la fuerte
tendencia que tiene la pieza hacia la sonoridad octatonica, por mas que por momentos
muestra oscilaciones con el diatonismo y el bicromatismo principalmente como espacios

de reposo, siempre se terminan preponderando los espacios tonales octatonicos.



