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Introducción

En una primera escucha, si algo me llamo la atención, fue esa parte “introductoria” de una sonoridad diatónica, que, si bien, con el pasar de la obra se aleja de ella, al final es la retomada para culminar todo.  
A partir, de esta mencionada introducción, tan particular, ¿Qué nos quiere decir? ¿qué elementos podemos encontrar dentro de ella? ¿De que manera se tomara esta parte tan diatonica? ¿Recorrera muchas sonoridades a lo largo de la pieza?, fueron alguna de las preguntas que me surgieron y por el cual empezaremos este análisis, haciendo uso de la Set theory y la teoría de los Genera de Allen Forte.






















Desarrollo
Para una mayor organización, vamos a estructurar esta obra en 5 secciones: A-B-C-B1-B1-A1-coda 

Primera sección (1-8).
En esta sección podemos ver como se basa su totalidad en la arpegiacion del acorde de fa# mayor, por ende, en toda esta parte, el pc set resultante va ser el 3-11. Hay que considerar que este fa# mayor, como un elemento de color, como sonoridad, fuera de tener una característica Tonal-Funcional.
Para el oído, se trata de una sección claramente diatónica. Y en el globo de Gate se ubica, también en esa la parte y tirando a la zona de las escalas octatonicas.
Esta primera introducción yo la veo más como si fuera, el empleo de los diferentes recursos que se van a desarrollar después en la obra. Por ejemplos ciertos intervalos-motivos que se dan en esta primera sección, luego van a ser empleados-modificados más adelante.

.
Segunda sección (9 - 23).
Esta segunda sección podemos dividirla en dos partes, la primera que va del compás 9-16 y la segunda del 17-23.
Esta primera parte, tomaremos por separado el compás 9-10 y 11-12, en estos dos primeros compases de esta sección se ve conformado por el pc set 4-26 alternado con el 3-11, cuyos vectores interválicos nos marcan cierta similitud, y una tendencia hacia sonoridad diatónica y octatonica. De igual manera, podemos observar que el pc set 4-26, en sus subgrupos contiene al pc set 3-11. 
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                                                                                         8-28
Si tomamos el conjunto de esta primera parte, la resultante es el pc set 8-28, en cual podemos ver en los valores de su vector intervalico, una gran tendencia octatonica (i.v=448444), por ende una sonoridad de igual manera.
Siguiendo por el compás 11,  encontramos una nota pedal de La# la cual parece afectar de modo particular a esta parte, porque los pc set encontrados son casi todos 4z29.
Lo que hice, fue sacar los pc set sin la nota pedal para ver qué resultado darían, de igual manera que en los compases 9-10, los pc set 3-8 y 3-5 se van alternando y en el compás 12.
Ahora bien, tomando el conjunto de estos dos compases , el pc set equivalente va ser el 7-31, igual que en los compases anteriores presenta un vector intevalico relacionado con lo octatonico (i.v=336333) y en su superconjunto aparece el 8-28 anteriormente relacionado.
Para finalizar a modo de cadencia de esta primer frase, termina con un pc set 4-8 en las negras y un 4-z29  en las corcheas como una sonoridad ajena a esta parte.
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     4-z29…………………………………..4-26 …….…….…….…                                4-12          4-8        4-z29
         3-8     3-5   3-8   3-5     3-8             3-8        3-5
                                                                                 7-31

Ahora bien, encontrados los pc set y de la forma en que se reparten por esta primera frase, pasare a ubicarlos en el globo de Gate, el pc set 8-28 se encontraran en el globo como el 4-28 y el 7-31 como el 5-31. En el segundo globo se mostraran los pc sets en cuestión pero atendiendo a los subgrupos mencionados anteriormente.
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Pasando a los compases restantes (13-14-15-16) de esta primer parte, podemos ver como se repiten los mismos elementos constituyentes de los compases (9-10-11-12), pero esta vez transpuestos a otros intervalos.
En el primer compas de la primera parte (compas 9) encontramos el pc set  - 4-26 t=10 – ósea transpuesto a una séptima menor ascendente, y en el primer compás de la segunda parte de esta sección (compas 13) encontramos de la misma manera, el pc set 4-26 pero esta vez transpuesto a una quinta ascendente (4-26 t=7). Toda esta segunda parte es una transposición de los pc set que ya se habían dado en la primera parte.
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Pasando a la segunda parte de esta primera sección podemos ver cierta relación sonora con lo explicado anteriormente, ya que se encuentran pc set similares a la primera parte, pero explora también una zona cromática, en la parte de los pc set 5-25 5-16, de igual manera la sonoridad octatonica es la prevaleciente.
Esta sección termina con un 4-26 para dar paso a la tercera sección.
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Tercera sección (24-43).
Primera Parte

Al principio de esta sección es interesante ver como Messian completo el total cromático en las tres primeras semicorcheas, desde este punto se podría intuir que va haber un cambio sonoro. Los pc set tomados desde su verticalidad nos dan 5-28 - 5-34 - 5-34.
Al separar la mano izquierda de la derecha me encontré con  los pc set 4-26 – 4-21 – 4-21 y la mano derecha un 3-4.
Con respecto a estos pc set pasaremos a ver como en esta parte hay una tendencia de la sonoridad a irse entre lo octatonico y los tonos enteros, para ejemplicar esto utilizare un globo gate para ver las zonas.
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Luego en el compás 25 aparecen, el intervalo de cuarta tan particular en esta obra, con un pc set 5-28 que en su i.v tiene un resultado bastante ambiguo y en el globo está ubicado cerca de los pc set …., tirando hacia la bitonalidad.
En el compás 26 podemos observar en la partitura que se repite ese motivo octavado de las semicorcheas del compás 24 pero esta vez hay un relleno armónico más amplio; continuando con los compases 27 a 31 donde finaliza esta primaera frase, los pc set reflejan esta  tendencia en las zonas de tonos enteros y octatonicos. Pc set 5-32 – 4-27 – 5-28 – 6z41 – 3-11 – 5-30 – 4-26 – 5-34.
Al finalizar esta primera frase, podemos ver como se repite de manera igual toda esta frase que acabamos de analizar, hasta el final de esta tercera sección en el compás 43,  si bien el compas 38 y 39 hay una pequeña variación motivica no se alejan o afecta de la zonas establecidas.

Segunda parte.

En esta sección la Aparece el Tema de Amor en octavas, acompañado por los mismos acordes que en los compases 24 y 25. A partir de la división 44 el Tema de Amor pasa al pentagrama inferior, acompañado por acordes como resultado de la combinación de intervalos: Cuarta Justa y Cuarta Aumentada: SI – MI# - LA# con sonido añadido RE#, esto da un pc set: 4-16; y tema de amor  Do# - LA# - Sol# que harían el pc set 3-7.
En conjunto esto daría un pc set: 6-33, un pc set ubicado en la parte de abajo del hemisferio, siendo unos de los pc set de referencia diatónica, esto tiene coherencia ya que, en esta parte si agrupamos las notas faltaría no más el fa# para completar la escala mayor  de dicha nota, luego de esto pasamos al compás 45 donde el tema del amor pasa a la vos superior pero esta vez de forma mas acordica.
En esta parte encontramos el pc set: 5-16 y 4-26.
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Luego de esto en el compás 47-48 se repiten de la misma manera, y utiliza para el compás 49 – 50 el uso de la transposición, en donde en el compás 44 utilizo el pc set 5-16 t= 10, aca lo usa T=1 una segunda menor ascendente. Terminando la última parte en el pc 4-26 donde luego aparecen el 5-16 y el 5-31entre los compases 51-54
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      5-16t=1



Repeticiónes


Podemos decir que en esta parte aparecen la repetición de los distintos bloques ya antes mencionado pero que sufren de cierta manera unas modificaciones, simplificare esto de una manera menos especifica.
La repetición del bloque B tiende una desviación hacia lo octatonico y hacia las partes neutras del globo.
Luego para cerrar la obra volvemos a la sonoridad de inicio con el fa#mayor como una reexposición de la primera sección variada y ampliada acompañada de una coda








[bookmark: _GoBack]
Conclusiones

Podemos decir que es una pieza que tiene una tendencia a explorar las sonoridades octatonicas y diatónica, pero a medida que avanza suele irse a otros polos pero nunca despegándose completamente o siempre recordando pc set de tales sonoridades.
Debo confesar que tuve un gran interés en la obra desde el punto de vista del trabajo motívico con respecto al  tema de amor y como se empleaba.
También desde la escucha, sentí en esta obra, algo como si  se encontrara acá alguna influencia de Debussy en Messian.
En fin, una obra muy buena en donde los pc set 3-11 y 4-27 fueron grandes protagonistas.
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