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Introduccién:

El presente analisis abordaré la pieza nimero XIX de la obra Vingt Regards sur
I'enfant Jesus, compuesta por Olivier Messiaen y bajo el subtitulo Je dors, mais mon
coeur veille. Como objetivo, se pretende brindar un acercamiento a la construccion
armonica de la pieza principalmente mediante el uso de la Set Theory de Allen Forte,
asi como la Teoria del espacio tonal de Bernard Gates. Para el analisis se utilizara la

version de Hakon Austbg, publicada en 1994 por el sello Naxos .

Realizar una incursién analitica partiendo de la observacion de la construccion de
las alturas, parece en este caso muy acercado. Como veremos, es el contraste de
sonoridades armoénicas lo que en una primera escucha puede construir la forma de la
pieza en nuestra percepcion y seccionarla. Esto es, entender, y por lo tanto, escuchar la
pieza como secciones (y frases dentro de esas secciones) que presentan una particular
sonoridad armdnica que es distinta a las demas. A esto se le suma el procedimiento de la
yuxtaposicion de cada una de estas partes, tanto a un nivel macroformal como al
interior de cada seccidn. Asi, con este analisis veremos si esta misma sensacion
auditiva que nosotres podemos llegar a tener fue construida realmente por el
compositor, y como logra sostener la pieza con estos contrastes. Con esto ultimo, en
determinado punto nos preguntaremos: Hay una unidad o relacion en estas partes

contrastantes? Cual es el procedimiento?.

Por otro lado, veremos en esta pieza que el elemento de la repeticidn y, sobre todo,
las pequefias variaciones en esa repeticion, tendran una funcién estructural. Es
importante ser conscientes de estos procesos compositivos ya que, luego de un
acercamiento, podremos responder a otra pregunta fundamental en esta pieza: Esto ya lo

escuché? Esta repitiendo de manera exacta?.



Desarrollo:

La pieza puede dividirse, en su macroforma, en cinco secciones: ABCxB" A". La
“Xx” representa un pequefio momento articulador que conecta C con B". La figura 1
muestra un cuadro que marca los limites de cada seccion en compases segun la

transcripcion de Durand S.A. Editions Musicales.*

Figura 1

COMPASES INDICACIONES
Seccién A Compas 1 al 8 Lent
Seccion B Compés 9 al 23 Un peu lent
Seccion C Compas 24 al 49 Un peu plus vif
X Compaés 50 al 52 Lent extatique
Seccion B’ Compas 53 al 69 Un peu lent (c.54)
Seccion A’ Compaés 70 al 98 Lent

Puede decirse que la pieza pone un una gran interés en la densificacion vertical, ya
que la textura esta casi enteramente construida por acordes plaqué. Por tanto, no hay un
foco en la linealidad de cada una de las notas que conforman sino que, al contrario,
quiza sean probablemente percibidos mas como blogues sonoros en movimiento. En
términos texturales puede hablarse a grandes rasgos de homofonia, o bien homofonias,
ya que por momentos pueden percibirse distintos bloques de acordes que estan
distanciados por el registro. Este rasgo es importante ya que se nos presenta cComo uno
de los maximos, si no el mayor, factor de unidad. La textura es entonces el elemento
que permite englobar toda la pieza y percibirla como un solo discurso. Esta no
neutraliza la idea compositiva de los contrastes arménicos por yuxtaposicion, sino que

ambos elementos compositivos conviven en la construccién de la obra.

Se procedera entonces a realizar un analisis de cada seccion.

*Nota: Los compases se enumerardn comenzando por el primer compés de esta pieza en particular. Dicha

enumeracion se mantendra cuando se hable de cada seccion.



Seccion A:

La primera seccion funciona como una introduccion. Se trata de una seccion estatica
en la que se nos presenta el pc set 3-11, y es, de hecho, el Gnico pc set que tendré lugar
en esta introduccion. Aqui no habra elaboraciones de transposicion ni inversion seguida
de transposicidn, sino que el pc set mantendra siempre el mismo estado. La funcién de
esta seccion es entonces introducir una sonoridad determinada y clarificarla. En caso,
nos encontramos con una sonoridad diatonica, en la que proliferan los ic 3, 4 y 5.
Podemos corroborar en el globo de Gates de la figura 2 la cercania que presenta esta

seccion con la sonoridad diatonica.

Figura 2
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A su vez, perceptivamente podemos dividir A en tres segmentos. En estos tres

segmentos, como se menciona mas arriba, se mantiene el pc set 3-11 sin presentar

elaboraciones de transposicion e inversion. El factor de leve variacion esta presente en

la mano derecha del piano que alterna por bicordios las distintas clases de alturas del pc

set mencionado. Cada segmento finaliza con dos sonidos, las clases de alturas 6 y 1, que

funcionan como material articulador de cada segmento, ademas de aportar la sensacion

auditiva de reposo de cada uno, como si estuviera reafirmando el pc set. La figura 3

muestra dicha segmentacion, marcando con azul el material articulador.

Figura 3
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Puede encontrarse la razon de ser del estatismo de esta introduccion si se tienen en

cuenta los rotulos correspondientes a esta pieza. El titulo Je dors, mais mon coeur veille

(yo duermo, pero mi corazén observa) y el breve epigrafre Ce n'est pas d"un ange

I"archet qui sourit, cest jesus dormant qui nous aime dans son Dimanche et nous donne




I"oubli (No es un &ngel el arco que sonrie, es Jesus dormido que nos ama en su domingo
y nos hace olvidar), nos brindan una imagen en la que el personaje, por caso el nifio
JesUs, duerme placidamente. Ademas, esa repeticion no exacta del pc set 3-11, en la que
se alternan las distintas clases de alturas por bicordios (mano derecha), da una sensacién
auditiva que puede resultar circular, es decir, resulta dificultoso predecir cuando finaliza
un segmento. Aln mas, ningin segmento dura exactamente lo mismo y esto parece
tenerlo en cuenta Hakon Austbg a la hora de grabar la pieza. Si bien esta presente la
indicacidn metronémica s/corchea=72, el intérprete ejecuta esta seccion de forma mas
lenta y con un uso del rubato que problematiza ain mas la nocion cognitiva de un
posible pulso. Esto sumado a la sonoridad diatonica propia del pc set 3-11 puede dar

una idea del ensuefio y tranquilidad que describen el titulo y epigrafe de la pieza.

Seccion B:

En esta seccion comienzan a introducirse contrastes entre distintas sonoridades

armoénicas que segmentaran la seccién. Un esquema formal de B puede apreciarse en las

figuras 4 y 5.
Figura 4
COMPASES

a 9y 10
b 11y 12
a’ 13y 14
b’ 15y 16
c 17 a 22

a 17

a 18

a’ 19a22




Figura 5
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El segmento “c”, por su parte, se subdivide en 3 fragmentos (marcados en la figura 5
con azul), el primero de ellos el compés 17 (a); el segundo el 18(a); y el tercero los
compases 19, 20, 21y 22 (a"). Los tres pertenecen a “c” ya que materialmente son la
misma idea: el compas 17 es repetido en el 18, y a la hora de volver a repetirse el mismo

material, este fragmenta su final para reiterarlo y asi alargar el gesto.

La presente segmentacion, tiene su razon de ser, como se decia, en la yuxtaposicion
de sonoridades contrastantes. Los compases 9 y 10 se presentan como una alternancia
entre el pc set 4-26 y el 3-11, con una sonoridad diatonica. Cabe resaltar que el pc set 3-
11 esté incluido en el 4-26. Por su lado, los compases 11 y 12 son estructurados
mayormente por el pc set 4-z29, aunque también aparecen el pc set 4-12, el 4-26 y el 4-
8 en menor medida, como muestra la figura 6.

Figura 6
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El pc set 4-z29 se caracteriza por su gregarismo. Su vector intervalico (111111)
marca una igualdad en todas sus entradas, razon por la cual se ubica en el centro del
globo de Gates, posicionandose como un intermediario entre distintas sonoridades sin

definirse por ninguna en particular. Es decir, este pc set parece haberse introducido



adrede para provocar en el/la oyente una incertidumbre con respecto a la claridad

diaténica que venia manejando la pieza.

Ya se habia hablado antes, en la seccion A, sobre la dificultad en la accion de
predecir, con respecto a la finalizacion de cada segmento. Aqui, por otro lado, resulta
dificultoso predecir hacia donde nos va a llevar el pc-set 4-z29, mas aln si se lo
intercala por momentos con el pc set 4-12 (que media entre lo bicromatico y lo
octatdnico) o el 4-8 (bricromatico) y por otro con el 4-26 (diatonico). Por esta razon es
que se elige hablar entonces de una incertidumbre intencionada. A través de la
yuxtaposicion, se le otorga al segmento de los compases 11 y 12 la funcién de ser la
respuesta de una pregunta (siendo esta el segmento de los cc. 9 y 10) cuya sonoridad de
esta Ultima se ubica en un claro espacio tonal diatonico. Lo que quiza busca el
compositor en “b” (0 al menos lo que puede percibirse en la escucha) es “neutralizar”
esa claridad diatonica de “a”, presentando un material en una region armonica

indefinida.

Esto puede comprobarse visualmente si observamos el globo de Gates de la figura 7.



Figura 7
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En rojo se encuentra representado el trayecto arménico de los compases 9 y 10
(“a”), con una flecha azul en cada punta para indicar la alternancia entre los pc set. Por
otro lado, se ha diferenciado con verde el trayecto realizado por los compases 11y 12
(“b”), ya que, como se dijo, plantea una légica sonora propia con el objetivo de
contrastar con la anterior. Aqui se han marcado flechas naranjas para indicar el

recorrido, que inicia en el punto violeta, siendo este el pc-set 4-12.



A primera vista, puede notarse la gran amplitud del espacio tonal de “b”, que destaca
por sobre el de “a”. Realmente solo tienen lugar en el trayecto de “b” 4 pc set, pero cada
uno de ellos se encuentra en una zona distinta del globo, medianamente cercana a un
genux determinado. Es por esto que, en este caso, la gran amplitud del trayecto se debe
no a la cantidad de pc set sino a que cada uno de ellos presenta una sonoridad distinta,
siendo esta octatonica (4-12), diatonica (4-26), bicromatica (4-8), o ninguna de ellas en
particular (4-z29). Asi, el 4-12, que puede entenderse como cercano al genux
octaténico- quiza mas por la falta de entradas en su ic 5 y mayor cantidad en su ic3, que
por la cantidad en sus ic 1 y 2 (vector intervalico 112101)- se dirige hacia el centro
donde se ubica el 4-z29, para seguir hacia el sur del globo hasta el 4-26, donde se ubica
la region diatonica. Luego se retorna por el mismo camino de nuevo al 4-12 y desde alli
se dirige al 4-8, ubicado en el lado opuesto del globo donde tiene lugar la region
bicromatica. Es logico pensar que del 4-12 al 4-8 se pasara por el genux octatonico para
dirigirse alli (debido al v.i. del 4-12). Por altimo desde el 4-8 se trazara una linea recta
hacia el 4-z29.

Como se ve, el compendio sonoro es grande, y esta claro que en realidad resulta
dificil que perceptivamente se pueda escuchar todo eso un segmento tan pequefio como
lo es “b”. Para lo que sirve realmente esta representacion en el globo de Gates es para
darnos cuenta de que en tal segmento no se destaca ninguna sonoridad en particular, y
cdmo esto contrasta con la claridad sonora de “a”, la cual se mantiene siempre en la

misma region diat6nica.

No obstante, puede decirse que a pesar de esta falta de relacién sonora entre ambos

[Pl

segmentos “a” y “b”, se encuentran ciertos elementos de unidad como lo es el
articulador al final de cada uno de ellos. La figura 8 muestra desde el compas 9 al 16 la

presencia de tales articuladores.
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Desde el comienzo de la pieza, en la seccion A, escuchabamos como cada segmento
finalizaba con un articulador constituido por dos clases de alturas (6 y 1) puestas en dos
figuras ritmicas que se suceden. Esa idea sigue persistiendo en esta segunda seccion (B)
en los dos segmentos que la construyen. Ya que en el compas 12, si bien no estan
presentes las dos clases de alturas en descenso a modo de provocar una posible
sensacion de reposo, se encuentran los pc set 4-8 y 4-12 (antes mencionados) que
recuerdan a tal gesto, ahora efectuado en el registro sobreagudo. Por su lado, el compas
10 marca el final del segmento “a” con las clases de alturas 4 y 9, en la misma relacion

intervalica que presentaba el articulador de A pero transportadas.

Por otro lado, resulta interesante observar que, tratdndose de dos sonoridades tan
distintas, compartan, atn asi, el pc set 8-28 (excluyendo el articulador de b, que

presenta el 8-16). Por el mismo lado, el pc set 4-z29 que tanta relevancia tiene en el



segmento “b” contiene entre sus subconjuntos al pc set 3-11, por lo que esta en relacion
Rp con el 4-26.

Continuando con el resto de la seccidn B, observamos que los compases 13,14,15y
16 estan incluidos en t=3 con respecto a los compases 9,10,11 y 12. Es decir, el material
es el mismo pero transportado a un ic 3. Por tanto, los pc set y el recorrido del espacio
tonal seran los mismos. Es por esta razon que se ha elegido rotularloscomo a’ y b".

En lo referente a “c”, como se dijo, se divide en tres segmentos. El compas 17

engloba el primero de ellos. En la figura 9, puede verse una reduccién del mismo.

Figura 9
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Perceptivamente pueden distinguirse 3 pequefios gestos: los primeros dos pc set se
agrupan en uno solo por el uso del portato, que los enfatiza; y los ultimos dos se
agrupan por el uso de acento y staccato. Ademas, los dos ultimos pc set recuerdan al
articulador con el que viene finalizando cada gesto, segun vimos. Los cuatro pc set que

se encuentran al medio de ellos conforman el otro gesto.

En cuanto a su sonoridad podemos decir que el primer gesto recuerda al segmento
“b” (cc. 11 y 12) por la presencia del 4-z29, y el segundo y tercer gestos se emparentan

con “a” (cc. 9y 10). Asimismo, otro elemento de unidad se marca con una nueva



conformacion del pc set 8-28, el cual engloba todo el compés, apareciendo asi este pc
set en los tres segmentos que conforman la seccion B. Pero ademas, resulta interesante
en el compas 17 en particular cdmo todos los pc set presentes contienen entre sus
subconjuntos al pc set 3-11, pc set que viene marcando cierta relevancia y con el que se
inicia la pieza. Algo similar ocurre si tomamos los pc set de mayor cardinalidad: 5-25;
6-250; 7-31; 8-28. Se vera que todos ellos contienen también al pc set 4-z29. Esto
resulta llamativo tratandose de los dos pc set que parecen estructurar la mayor parte de

la obra hasta el momento.

El compés 18 repetira el segmento del compas 17 de manera exacta, razon por la

cual se lo ha rotulado de nuevo como “a” (en la microforma del segmento).

Por Gltimo, del compas 19 al 22 hay una prolongacion de la idea de los compases 17
y 18. Es como si la frase se hubiera estirado, lo cual de hecho hace a partir del ¢ 20 por
medio de fragmentar la segunda mitad del segmento. El resultado es la alternancia de
los pc set 5-16 y 5-25. Estos pc set también contienen a su vez al pc set 4-z29. La figura

10 brinda una reduccion con la fragmentacion de la frase marcada en cuadros.

|Figura 10
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Otra vez parece que el compositor juega con nuestra perspectiva. A traves de la
fragmentacion y la repeticidn estira una frase que bien podria mantenerse hasta el
cansancio. Al llegar al final del segmento, reposa sobre el pc set 4-26, el cual hace
hincapié en rememorar la sonoridad de los compases 9 y 10, 13y 14 (ay a’); sonoridad
que, junto con el pc set 3-11, se encuentra ligada a lo diaténico. En la misma linea, no
es menor remarcar el hecho de que finalice con el articulador que venimos mencionando
(marcado en la figura 10 con azul), y que en este caso recuerda al comienzo de la pieza;
como si el compositor quisiera recordarnos constantemente esa imagen de “calmay

ensuefio” que se habia introducido en A.

Seccion C:

Se trata de la seccidn que a primera escucha marca el mayor contraste debido a su
repentino cambio de caracter (Un peu plus vif). Esta seccion, que abarca desde el
compas 24 al 49, puede dividirse en tres momentos, los cuales se muestran enumerados

y marcados con rojo en la figura 11.

Figura 11
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En una primera audicién, puede decirse que la misma idea es repetida tres veces.
Esta es la razdn de la segmentacion en rojo de la figura 11. También, como se observa,
cada uno de los tres momentos se divide en dos segmentos, marcados con azul. Puede
decirse, ademas, que hay también un contraste de caracter entre estos dos segmentos
internos: el primero siendo mas brusco y el segundo ubicado en el rango de las p
(piano), siendo este también mas lento (excepto en “3”); a modo de pregunta y
respuesta.

Sin embargo, luego de una escucha mas analitica, nos damos cuenta de que el
compositor no ha hecho tres repeticiones exactas. Mas bien, a estos tres momentos,
marcados en rojo, se les van realizando variaciones puntuales. Con circulos verdes se
han marcado en la figura 11 aquellas variaciones que ocurren entre una gran seccion y
otra. Por ejemplo, el circulo del compas 35 hace referencia al pequefio cambio que se ha
hecho con respecto a lo que sonaba en el compas 27. Ahora, en el compéas 35 vemos que
se han alargado un poco las duraciones de las figuraciones ritmicas y se ha introducido
en el medio la clase de altura 1 en la mano izquierda del piano como una semicorchea.
Aqui es cuando surgen los interrogantes: Esto lo escuche de esta manera? Esta
repitiendo o esta variando?. Otro caso es el de los compases 42 y 43, que presentan los
compases 26 y 27 en t=3. Mas distinguible sea quiza la variacion de los compases 38 y
39 del segmento 2 con respecto a los compases 30 y 31 del segmento 1. Aqui
directamente los pc set son alterados y, en el compés 38, solo se mantendra el perfil
melddico de los bloques del compas 30 como elemento unificador que haré que nuestra
nocion cognitiva relacione un momento con otro. ElI compas 39, por su parte, también
presentara distintos pc set con respecto al 31, pero conservara el mismo registro

sobreagudo.

En la figura 12 se presenta una reduccion en la que aparecen marcados los pc sets de
“17, al cual puede tomarse como el segmento “primigenio u original”, que es repetido

de manera no exacta.
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Los dos sistemas superiores corresponden al segmento “a” y los tres Gltimos

corresponden a “b”. Los cuadros realizados en “b” que engloban pc sets de menor

cardinalidad se deben a que alli puede percibirse como la sonoridad de cada tricordio es



combinada con otro debido a que se encuentran separados registralmente. El pc set 3-11

de nuevo tiene un papel relevante.

Puede decirse, comparando los globos de Gates de cada segmento, que, mas alla de
estar diferenciados por su caracter particular, presentan una sonoridad no tan alejada.

Figura 13
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Observando ambos globos, puede visualizarse dos cosas: por un lado, el gran espacio
tonal que ocupa cada segmento, abarcando lo diaténico, bicromatico, octatonico y
hexatonico (quiza mas en el caso de b); y por otro cdmo ambos ocupan el mismo

espacio tonal, e incluso comparten varios pc sets: 3-11; 5-34; 4-27; 5-28 y 4-17.

Podemos ver también en la figura que en el primer globo hay dos grupos de pc sets
diferenciados por dos colores. Los de color azul corresponden a los del compas 24 y 25,
mientras que los de color violeta corresponden a los del 26 y 27. En la escucha de la
pieza, los compases 26 y 27 pueden ser entendidos como una reafirmacion de los cc. 24
y 25, ya que tanto la ritmica como la direccidén del movimiento de los blogues de pc sets

se repiten. No obstante aqui vemos como en los cc. 26 y 27 se ubican en un espacio

*Nota: El pc set 4-z29 aparece ya que es el complemento del 8-z29, asi como el 3-11 lo es del 9-11.



tonal que fluctda entre lo octatonico y lo diatonico; mientras que los compases 24 y 25
tienen una sonoridad més indefinida debido al gregarismo de los pc sets 5-28 y 5-236

que los integran.

El cambio mas significativo de la seccion quizé ocurra en “c” , en el compas 44. Alli

en lugar de volver a un carécter tranquilo y lento, yuxtapone el Tres modéré en I

Figura 14
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Como se observa, “c” se subdivide en segmentos mas pequefios de dos compases, en
donde los compases 44 y 45 son repetidos de forma no exacta dos veces mas. Otra vez
vemos que opera el proceso de la repeticion. Es mas, se puede decir, que el perfil
melddico de la mano izquierda de Tres modéré, recuerda al perfil de Un peu plus vif.
Aqui, sin embargo, se presenta una sonoridad mas marcadamente diatnica, siendo que
el pc set 6-33 se ubica de hecho en el genux diaténico. Esto produce un cierto grado de

contraste sonoro, ya que la seccién C venia presentando no solo pc sets de distintos



espacios tonales, sino también bastantes pc sets que se ubican en el centro del globo de
Gates, siendo estos de una sonoridad indefinida.

Cada segmento de dos compases se divide en una parte de mayor intensidad y
velocidad; y una parte mas suave y lenta. En los compases de Lent, si bien presentan pc
sets cercanos a lo octatonico (5-16; 6-z43), el discurso se detiene mucho tiempo (o al
menos en este caso el intérprete lo hace) en los 4-26, por lo que, al igual que los Tres

Modéré, tendrén un sonido general méas bien diaténico.

En los compases 46 y 47 se repetiran los pc sets de 44 y 45 de forma exacta,
variandose solo las duraciones ritmicas del final. Un grado de variacion mayor se
presenta, por otro lado, en los compases 48 y 49. No obstante, a nivel superficial su
sonoridad también sera mas bien diatonica; salvo por los primeros dos tiempos que
amagan a establecer una sonoridad octatdnica, ya que el 6-27 es el genux octatonico.
Pero, como bien puede apreciarse, el pc set general que se formara seréa el 9-11, cuyo
complemento, como se dijo anteriormente, es el 3-11 (ubicado en la region diatdnica).
En la siguiente figura se compararan los dos globos de Gates de los compases 44 y 45; y
48 y 49 respectivamente. Alli se apreciara como a pesar de los cambios producidos por

las variaciones, el espacio tonal que ocupa cada par de compases es muy similar.*

Figura 15
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*Nota: En el primer globo se ha diferenciado los pc set con colores a modo de representar con naranja el Pc set de Tres Modéré y

en rojo los del Lent. El globo dos, al presentar una intencién mas direccional, ha sido marcado todo con el mismo color.



El discurso desemboca en la seccion X, la cual, debido a su breve extensién, no
tendré un apartado propio en este anélisis. Basta solo con decir que tiene la funcion de
distender el basto contenido arménico de la seccién C, presentando una sonoridad que
seguird resaltando la region diatonica debido al reposo sobre el pc set 4-26 (més ain

teniendo en cuenta esta version, ya que el intérprete se demora bastante sobre el

mismo).
Figura 16
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Seccion B y A”:

La decision de reunir estas dos secciones en un mismo apartado es que en ellas se
reexpone las secciones B y A, respectivamente. Sin embargo, esta es una reexposicion
contagiada de materiales de la seccion C. En este “contagio” tiene nuevamente lugar la

yuxtaposicion, como se vera en las siguientes figuras.



Figura 17
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En la figura 17 vemos como en el compés 55, en lugar de encontrarse los pc sets 4-8

y 4-z29 del compas 12, tienen lugar los pc sets del compas 31, pertenecientes a la

seccion C. Ademas de su sonoridad similar (el 4-z29 es complemento del 8-z29), el

factor de relacion mas obvio entre ambos compases es su registro sobreagudo. Es quizas

por esto que pueda surgir el interrogante de si originalmente sonaba este material o no.

Figura 18
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En la figura 18 se ven marcados en verde la misma sucesion de pc sets que se
presentd antes en el compéas 39 de la seccion B, ahora en el compés 68 de la

reexposicion.

Por su parte A" estara intervenida brevemente por el segmento del compas 9 de B 'y

el segmento del compés 44 de C, respectivamente:

Figura 19
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Conclusion:

A lo largo de este andlisis se ha hablado en gran medida de tres procedimientos

compositivos: la repeticidn, la yuxtaposicion, y el contraste sonoro. Esto habia creado

ciertos interrogantes: esto ya lo escuché?; esta repitiendo de manera exacta?; hay una



unidad o relacidn en estas partes contrastantes?; cual es el procedimiento para lograr esa

unidad?.

Messiaen, en la presente pieza pone a prueba nuestra memoria. Cuando creemos que
algo se ha repetido exactamente, nos damos cuenta (luego de una escucha mas
detenida), que ha sufrido un cambio; y, por el contrario, cuando nos preguntamos por
queé esto nuevo resulta tan familiar, nos damos cuenta de que ya habia sonado. Esta es la
sensacion que nos genera el uso de la repeticion variada y la yuxtaposicién de las partes
en esta obra. Por otro lado, los contrastes sonoros son un método de construccion
discursiva que también ayudan a seccionar la pieza; porque lo que esta claro es que esta
es una obra intencionadamente seccionada, incluso a nivel interno de cada seccion,
como hemos visto. Y aun asi, el compositor logra una unidad global de todas las partes.
Aunque bien puede decirse que uno percibe las distintas secciones que componen a esta
pieza como una sola cosa por el simple hecho de estar una al lado de la otra, por el
hecho de estar en una sola grabacion, en una sola partitura, bajo un solo titulo; creo que
también hay un esfuerzo compositivo por lograr que una seccion se relacione de alguna
manera con otra. Esa relacion, como se dijo al comienzo, la vemos por ejemplo en el
uso de la textura, pero sobre todo, la vemos en la armonia. Hemos visto como se
reexponen dos secciones enteras tefiidas con ciertos materiales de las secciones
anteriores; hemos visto como distintos segmentos y subsegmentos son construidos a
base de repeticiones y de variaciones en esas repeticiones; y hemos visto la presencia de
pc sets en frases cuyas sonoridades parecen estar a kilometros de distancia: el pc set 3-
11 0 el 4-26 y el 4-z29. Podemos decir, para brindar alguna claridad, que esta es una
pieza que se caracteriza por no solo presentar secciones con sonoridades contrastantes,
sino también por presentar una contradiccion sonora al interior de esos segmentos:
yuxtaponer un pc set claramente diatonico con uno absolutamente gregario como el 4-
229, luego verticalizar un pc set cercano a lo bicromatico, luego uno claramente
octatonico, etc. Nos damos cuenta entonces de que esa indefinicion arménica es al fin 'y
al cabo, la determinacion compositiva para la construccion de esta pieza desde su nivel

mas interno hasta el mas superficial.
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