Universidad Nacional de Cordoba

Analisis Compositivo II

Recuperatorio de Trabajo Préctico

Analisis con Set Theory de Olivier Messiaen - Vingt Regards - I. Regard du Pére

Ovando, Marcos Gabriel

Prof. Sammartino, Federico

-Cordoba, lunes 30 de Noviembre de 2020-



Para este recuperatorio del Trabajo Practico sobre el analisis del primer movimiento
de las “‘Vingt Regards sur I’Enfant-Jésus’ de Olivier Messiaen, utilicé la version interpretada
por Pierre-Laurent Aimard en piano.' Elegi esta version, ya que me gustd muchisimo la
expresividad dinamica que le da el intérprete.

Aqui voy a explicar un poco el recorrido tonal a partir del proceso de segmentacion y
del analisis de la Set Theory y Genera. Esta obra no consta con una gran cantidad de pcs en
su totalidad. Existe una tendencia general a caer muchas veces sobre los mismos sets , y a una
repeticion y transposicion de estos en las distintas partes. Formalmente, a grandes rasgos,
seccioné este movimiento en dos partes: desde el comienzo hasta la barra de compés del
sistema 8; y desde el compds siguiente hasta el final. Esta fue la forma mas factible que
encontré de demarcar estas secciones debido a que el compas en la obra es libre. La division
esta basada en la repeticion armonica y en las configuraciones de los pcs en cada parte.
Ambas comienzan de forma idéntica y se desarrollan durante los primeros compases de
forma similar. Por esto, la segunda seccion cumpliria una funcidn re-expositiva, aunque con
pequenas variaciones, por lo que las llamo A 'y A’.

Al mismo tiempo existen pequefias micro-secciones dentro de la macro-forma, que
tienen caracteristicas muy marcadas dentro de la obra y son las que contienen
especificamente esas variaciones que marcan la diferencia entre una macro-seccion y otra. A

partir de esto, fraccione la pieza de esta forma:

A A’

a b a b> a’
2(00:18 (01:41 (02:47 (04:12 05:19
a01:40) a02:46) a04:11) a 05:18) al final)

La segmentacion analitica la realicé por acorde, por lo que cada acorde es un pcs. La
primera micro-seccion (a) de este movimiento estd basada en la progresion de 16 segmentos,
aunque haciendo una reduccion, quitando las repeticiones de algunos de ellos, sdlo consta de
4 pcs. Estos son [3-11] - [4-2z29] - [4-27] - [4-18]. Desde una mirada integradora, estos tienen
una funcién introductoria en la pieza y también en el comienzo de la seccion A’. Aqui los pcs
[3-11] y [4-z29] tienen muchisimo peso. Definen claramente una tendencia a una sonoridad
que se acerca a lo diatonico y lo octatonico en el globo, lo cual no me sorprende mucho, ya

que la obra esta pensada en la tonalidad de Fa#M (segtn la armadura de clave) y es bastante

! https://www.youtube.com/watch?v=NyfWkWP86qs&ab_channel=AlienRobotMusic
2 Las duraciones en minutos y segundos son a modo de referencia de la version elegida.



https://www.youtube.com/watch?v=NyfWkWP86qs&ab_channel=AlienRobotMusic

“tonal” (mas alld de que no esté pensada con una armonia funcional). El pcs [3-11] (que es
basicamente un acorde de triada) es el mas recurrente, por lo que auditivamente también
escucho esta seccion bastante diatdnica. Aclaro esto también porque el pes [4-z29] se
encuentra en el punto medio del globo, lo cual me generdé muchas dudas al principio. Luego
me di cuenta de que al estar contextualizado con los acordes y pcs que lo rodean,
auditivamente toma un caracter mas diatonico. Los pcs [4-27] y [4-18], en cambio, tienen una
funciébn mas transitiva y de conectores entre los pequefios segmentos. El ‘Grdfico 1’
representa a la seccion a, y estd graficado con el criterio de que todos los pcs estan

conectados al pcs [3-11] y que el recorrido lleva principalmente a una sonoridad diatonica.
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‘Grdfico 1’

La seccion b estd basada en 13 segmentos aunque, realizando el mismo proceso que
en a, consta basicamente en 3 pcs: [4-27] - [4-z29] - [4-18]. Estos acordes segmentados se
presentan y se desarrollan en distintas disposiciones. Si relacionamos b con a, vemos que
comparten la mayoria de los pcs. Sin embargo, esta division estd pensada también desde la
escucha. En b hay un gran salto en cuanto al registro de los acordes. Estos comienzan en un

plano mas grave y se da una progresion ascendente intercalando los pcs recién mencionados.



En general esta parte también presenta una sonoridad diatdnica, siendo [4-27] y [4-229] los
mas presentes al comienzo. Estos se direccionan a una sonoridad mas cercana al octatonismo

hacia el final de la seccion, en la cual redunda el pcs [4-18].
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‘Grafico 2’

El ‘Grdfico 2’ representa la seccion b, con el mismo criterio que el ‘Grdfico 1°. Aqui
vemos el recorrido tonal y la relacion entre los pcs presentes. A [4-18] no se le hizo el mismo
recorrido que a los otros pcs, ya que, tanto auditiva como tedricamente, difiere de los demas y
es mas independiente del eje diatonico.

Existe una pequefia seccion que se presenta en dos oportunidades en la obra. Esta se
conforma ritmicamente muy similar a las demas, pero no existe ningun pcs analizable, ya que
es una repeticion de la nota Do en cuatro registros diferentes. Sin embargo, no es s6lo una
mera repeticion. Esta nota se desprende del pcs anterior, en el primer caso de [4-18] y en el
segundo de [4-26]. De esta forma, funciona auditivamente como un “reposo” o mds bien
como un elemento transitorio o articulador entre una seccion y otra. Personalmente lo

entiendo como un gran V grado para re-establecerse en Fa#M, dando pie a la recapitulacion.



Entramos en la seccion B. Aqui no es necesario volver a plantear su primera
micro-seccion, ya que se presenta exactamente igual que en A. Lo interesante de esta nueva
seccion es como se desarrollan los pes a partir de b’. Aqui comienzan a darse replanteos
armonicos a partir de transposiciones de sets anteriores, inversiones de los mismos, y algunos
subsets y supersets. La seccion b’ consta de 13 segmentos en total. Extrayendo sus
repeticiones nos quedan 5 pcs principales: [4-27] - [4-z29] - [4-26] - [4-18] - [5-28]. Se
presentan 2 nuevos con respecto a b. Hay algunas cualidades y relaciones a tener en cuenta
con respecto a estos nuevos pcs. [3-11] es subset de [4-26], entendiendo al primero como un
acorde de triada y al segundo como un tetracorde de 7ma menor, por lo que remite por un
momento a la sonoridad de la secciéon a pero con una leve tension; [5-28] es superset de
[4-229]. Dentro del globo de Gates estan muy cerca por lo que es uno de los primeros
supersets; tienen una relacion directa. A partir de esto entiendo que algunos sets cambian y
que, viendo el andlisis a simple vista, parece otra seccion muy distinta con respecto a b, pero
que en general son los pcs los que cambian y no la sonoridad global de la seccion. De todos

modos, el recorrido armonico varia un poco aunque no con grandes diferencias.
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‘Grdfico 3’



En el ‘Grafico 3’ vemos el recorrido que realiza b’. Estan marcados los caminos que
realiza cada set en relacion a los pcs que los rodean. Esto nos permite ver la relacion que
existe entre ellos y la tendencia a una sonoridad que se acerca a lo diatonico hacia el final de
la seccion.

En a’ lo que sucede es similar. Se presentan algunos de los sets de la seccion a, y se le
agregan otros. La micro-seccion consta de 12 segmentos; sin sus repeticiones: 7 pcs. Estos
son: [3-11] - [4-229] - [4-27] - [5-31] - [4-26] - [5-28] - [5-26]. Auditivamente esta seccion
funciona como una especie de progresion cadencial final, o coda (Gltimo sistema). En este
pequenio fragmento suceden muchas cosas a nivel armoénico, retomando acordes de toda la
pieza. El pcs [5-31] es superset de [4-27] y es su inversion. En a, luego de la aparicion de
[4-27] le prosigue [4-18] y en a’, le prosigue [5-31]. Con esto quiero decir y aclarar que
[5-31] es superset también de [4-18], por lo que existe una relacion entre ambas
micro-secciones en este punto. Aqui se da una reconfiguracion del set con una sonoridad
octatonica. También aparece el [4-26] como una reestructuracion o adaptacion de la triada
inicial [3-11] en forma de tetracordio. [5-28] se presenta nuevamente como superset de
[4-z29] en forma de pentacordio. Todos estos ejemplos me llevan a pensar que en esta tltima
seccion, los pcs anteriormente usados se presentan nuevamente reformulados en supersets. Se
basan en acordes con mas tensiones armoénicas que se utilizan de forma cadencial para
resolver en el ultimo pcs de la obra: [4-26]. El ‘Grdfico 4’ muestra el proceso final de la obra
y las relaciones entre los pcs que conviven en esta seccion, llegando finalmente a una
sonoridad que se encuentra entre lo hexatonico, lo diatonico y lo octatonico.

Para concluir, la pieza se establece con una sonoridad general diatonica/octaténica y
por momentos hexatonica. Me resultd una obra slper interesante para analizar. En
comparacion con otras obras que hemos analizado con este método, esta fue un desafio, ya
que al tener un centro tonal relativamente estable, a uno le cuesta no pensar en funciones
armoénicas y en las relaciones entre los acordes en ese sentido. Al mismo tiempo esta
“estabilidad” tonal se vuelve muy flexible a partir de algunos pcs claves como el [4-z29] o
[4-18]. Adjunto en pagina siguiente ‘Grdfico 4’y fotos de la partitura analizada a modo de

ancxo.
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‘Grdfico 4’


















