Bitacora Hip Hop - Analisis I - Ovando, Marcos Gabriel/ Varela Rinaldoni, Azul

(23/10/2020)

La obra se basa en la conexion de dos géneros musicales y culturales que conviven en una
sola pieza. Son diferentes y opuestos pero he aqui el desafio que nos planteamos: ver hasta
donde pueden funcionar estas partes estructuralmente y a partir de ciertas decisiones en
cuanto a parametros especificos de cada uno.

Decisiones: 1

Tomamos géneros/estilos/influencias individuales que nos gustaran muchisimo para
establecer criterios estéticos en cuanto al trabajo que llevamos a cabo. Azu planted influirnos
del género japonés “taiko” para trabajar la percusion, asi como también tomar otros
musemas, timbres, expresiones de la musica tradicional japonesa. Por el otro lado tomamos
algunos parametros del rock/metal, propuestos por Marcos.

Decidimos dividir en secciones mas “japonesas” y secciones mas “metaleras” sin que esto
cause una division abrupta como resultado final. La idea es que se perciban fuertes contrastes
entre ambas partes pero que tomen de la otra lo necesario para generar unidad y para eso
desglosamos de ambos géneros algunos estereotipos. Por ejemplo: en el taiko suele
predominar el registro grave, la heterofonia, patrones ritmicos ciclicos con variaciones

progresivas, los llamados de les ejecutantes, etc.

Luego de investigar sobre este género a través de lecturas y

material audiovisual, decidimos samplear la interpretacion
del Conjunto Wedaiko de la obra “Fertility of the Sea” del
compositor Eitetsu Hayashi para tomarla como tronco de la

seccion.
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El trabajo es realizado con el DAW Cubase 5. Se importé el audio de esta obra y
comenzamos a escuchar, cortar y pegar pequefias secciones que nos parecian interesantes
ritmica y timbricamente. Esta es la base de la que partimos en lo que es la primera seccion de

la cancion.
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Con esta base armada comenzamos a trabajar con el VST de baterias ‘EzDrummer 2’ por
encima de la pista probando ideas ritmicas mas propias del Hip Hop, pero tomando algunos
instrumentos no tan caracteristicos del mismo, sino mds cercanos a la timbrica del Taiko (mas
seco, amaderado, sin tantos armoénicos; por ejemplo los toc tocs reemplazan al tipico Hi Hat

de un Trap).

Decisiones 3
Dejamos el comienzo de la obra de Hayashi para la intro del Hip Hop, probamos con
varias secciones pero esta nos parecid que funcionaba muy bien. Recortamos un “llamado” y
lo utilizamos como material introductorio de la primera seccion. Acompanando a los
primeros ataques de taiko, se escucha la nota Fa en las Guitarras, siendo este el VII grado de
la tonalidad en la que comienza la seccion A. [00:33]
Sobre la Armonia (A)
Estructuralmente pensamos esta parte en dos grandes estrofas, cada una de cuatro

compases, con un campo armoénico distinto entre ellas. Siendo la primera en la tonalidad Sol



Mayor, utilizando este mismo acorde fundamental (I) y luego un acorde de Do#maj7/9 con el
fin de generar cierta inestabilidad al utilizar el IV ascendido de la escala, con sus respectivas
tensiones. La segunda seccion [00:58] estd en la tonalidad de Re Mayor, utilizando este
acorde (I) y luego un DoM7(VIl7), a veces reemplazado por un Domaj7/9 (VII7/9). El
cambio de fundamental entre estas dos secciones se da por yuxtaposicion. Ambas partes estan
conformadas por dos acordes con la misma ritmica en la ejecucion, por lo que no existe una
gran diferencia entre ellas. Podriamos considerar estas partes como A (a - a’).
Decisiones 4

El bajo en a es el mismo que en B, de hecho fue pensado primero para B, pero al no
convencernos el primer bajo que habiamos compuesto para a decidimos probar con otros, y el
de B no solo quedaba bien sino que generaba una relacion entre estas dos secciones, ya que
en a’ el bajo emerge con una melodia* distinta. Esto permite que haya una sensacion de

re-aparecimiento, de ida y vuelta del “piso” armoénico entrelazando asi estas dos secciones.

*Pensamos en una melodia que esté conformada por la escala mayor pentatonica para reforzar (obviamente)
las influencias asiaticas, quizd generalizando y desde un punto de vista occidental, pero bueno, estd pensada

desde Cordoba.

Luego de la aparicion del acople de la guitarra distorsionada, comienza una nueva seccion
(B) [01:22] contrastante con la anterior. Esta se caracteriza por un nuevo riff de guitarra y
unos cortes de la bateria. La seccion esta conformada por pardmetros ritmicos y timbricos
metaleros: el gutural, el doble bombo, platillos como el Crash y el China, acople. En la
primera parte de esta seccion hay una aumentacion ritmica por lo que pasa a percibirse un 2/2
(en el mismo tempo de negra=78). Trabajamos con samples de taikos (ydmbicos nuevamente
que refuerzan los acentos 1 y 2 en los primeros compases y luego acentan la subdivision
aumentando la densidad cronométrica hasta llegar nuevamente al 4/4 de la seccion C, en
donde desaparecen momentdneamente. El bajo que antes cambiaba a una melodia
pentatdnica, vuelve a la inicial (manifestada en la primera parte de A) entrelazando asi estas
dos secciones.

Ritmo taiko 1ra parte (B) (trocaico) Ritmo taiko 2da parte (B) (yambico)
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Sobre el ritmo y la armonia (C)

La ultima seccion que trabajamos (hasta esta entrega) o C [01:50] esta caracterizada
por un nuevo patroén ritmico que varia en cada compas, que se relaciona con la caracteristica
de cambio periddico del taiko. Esta estd acompanada de 1 pista de guitarra clean (con
efectos), 1 de guitarra con distorsion y Bajo. Aqui la armonia también consta de 2 acordes
principales: Rem9 (19) y Sib7/9 (VI7/9) mientras el bajo dibuja una melodia casi que triddica
sobre estos acordes. También se utilizan algunos recursos timbricos especificos del Rock y
del Metal como los pinch harmonics o armodnicos artificiales, los cuales conviven en
simultaneo con la guitarra clean y forman una textura integradora entre ellos. La decision de
utilizar este recurso fue el de intentar generar también un sonido Hip Hopero al mejor estilo
90, simulando un scratching de vinilos. Esta seccion esta caracterizada también por tener mas
“groove”. La voz tiene un ritmo mas sincopado que no cae siempre a tierra. El bajo también

tiene una estructura ritmica con sincopas que se ve asi:
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Estructuramos todo sin injerencia del texto y la voz, (tampoco es que la pensamos
aislada) pero vamos a hacer un trabajo desde la interpretacion vocal mucho mas profundo
para la siguiente entrega e incluso quiza cambiar algunas cosas del beat instrumental. No nos
dimos cuenta que para esta entrega era necesaria la letra y rapping hasta que Enzo lo pregunt6
en clase de consulta (el miércoles 21/10). De todas formas, damos cuenta en este momento,
que quiza hubiera sido mas fluido trabajar la letra antes de empezar a componer.

La letra que tenemos hasta esta entrega fue escrita pensando en los estereotipos tipicos
de muchas canciones de Metal (y de Rock). Haciendo referencias a la corrupcién, con un
tinte anti-sistema y revolucionario.

Las frases o versos del rapping en general, en nuestra obra, tienen una direccionalidad
hacia el final de las mismas, terminando con la rima. La ultima silaba de cada frase decrece

dindmicamente y en la mayoria se percibe un decaimiento minimo del pitch dando una



sensacion de “abandono” de la silaba posterior al acento. En la primera estrofa los versos
terminan con la acentuacion en la cuarta de las Gltimas 5 silabas del fraseo: “que te dijeron” -
“menos certero” - “innecesaria” - “de la malaria”, por lo que tienen una suerte de
construccion trocaica. Las ultimas dos frases de rapping de esta seccion mutan, se acentia en
la mitad y no solo sobre el final. Ahora se acentlia la tltima silaba en vez de la pentltima. Se
deja ver una estructura acentual (hacia lo micro) mas diversa que la anterior, otorgandole mas
flexibilidad.

En la seccion Metal (B) probamos que el rapping sea gritado pero nos generd un
contraste excesivo y el tono de la letra ya era lo suficientemente violento como para
interpretarlo gritando, lo volvia muy redundante. Decidimos invertirlo y hacerlo de forma
susurrada. A esta parte también se le agregd una cuestion expresiva que acompaia al texto “
Ya no hay otra salida”, habiendo un leve aumento dindmico en cada repeticion de la frase y
sumandose también otra pista de voz con delay para intentar generar un ambito de euforia y

delirio.

Cosas p/ seguir trabajando p/ la préxima entrega: ajustar volumenes de las pistas;
ecualizar (bajos/medios muy fuertes) ; trabajar la distorsion de la guitarra ; Autotune en voz:
avanzar unos minutos-> estimamos una duracion de 4 min aprox. Trabajar mucho en el

manejo vocal y del rapping.

Multipista: 5  pistas de  Guitarras  eléctricas (2  pistas  guitarra
clean/compresor/chorus/delay/tremolo; 2 pistas guitarra con distorsion y compresor y 1 pista
guitarra simil Bajo eléctrico fender Bass amp/compresor), 1 pista de samples/recortes, 1 pista
de Taikos, 2 pistas de EzDrummer 2 (1 pista bateria tradicional; 1 pista bateria Metal) 3

pistas voces (1 con Autotune; 1 con Delay y 1 clean para arreglos).

En cuanto a la produccion del proyecto, ambos trabajamos con el software de grabacion
y edicion, grabamos las voces y los instrumentos. Las baterias escritas con el VST también
fueron disefiadas y editadas por les dos. La bitacora también fue realizada en conjunto en

tiempo real a través de google docs.
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(06/11/2020)
Decisiones 5 (texto)

Para la segunda instancia de entrega del Hip Hop y de su respectiva bitacora, tuvimos
en cuenta algunas modificaciones en cuanto a la obra. En un comienzo decidimos cambiar la
letra del rap con la que veniamos trabajando. El hecho de trabajar con un texto tan
estereotipado del rock/metal nos parecidé muy redundante y poco interesante. Incluso algo
banal a la escucha, algo que estd muy presente en todos lados (o por lo menos en ambitos de
la musica popular occidental). Nos parecidé mejor descartar esa idea y trabajar con otra
tematica/dindmica. Nos acercamos al género literario/poético de los haikus japoneses, los
cuales se conforman por una estructura de tres versos divididos silabicamente en 5-7-5; y a
los tankas, formados por cinco versos de 5-7-5-7-7 silabas. Si bien es un tipo de escritura
bastante estructurada, nos tomamos la libertad de trabajar de una forma mas abierta y adaptar
y modificar algunos de estos poemas que previamente buscamos. Algunos de los autores de
los haikus que tomamos para utilizarlos en la obra son: Kobayashi Issa, Konishi Raizan,
Matsuo Basho e incluso de Jorge Luis Borges. Tomamos esta decision, ya que estos poemas
representan generalmente escenarios o pequefias ideas concretas al igual que las secciones de
la obra.

Decisiones 6 (concepto)

Decidimos tomar una estética que apunta a lo naturalista y la construccion consciente
del vinculo entre seres humanos y no-humanos. Esta tematica estd muy presente en la
mayoria de estos poemas, se caracterizan por eso, en mirar aquello desde el ser, en lugar de
hacerlo desde el ego. Toda esta reflexion la hacemos conscientes del contexto en el que
vivimos, por lo que también trabajamos con esto para hacer referencia a las cuestiones
ambientales que sucedieron y siguen sucediendo en nuestra provincia y en nuestro pais en los
ultimos afios. La letra tiene una direccionalidad macro lineal, pero hacia el interior de cada
seccion juega con distintos sentidos. En la seccion A podemos oir esto, ya que tomamos
tankas y haikus, y repitiendo algunas silabas creamos una segunda linea discursiva paralela.

En la seccion B se profundiza la reflexion sobre el tema del cual se esta hablando (de
a momentos) desde el comienzo. Esta parte fue escrita por Azu, despegandose de los poemas
con los que veniamos trabajando (aunque teniéndolos como inspiracion), y tomando una
postura mas personal sobre el asunto. Esta intensidad en cuanto al texto nos lleva a pensar
esta seccidbn como un punto climatico en la obra. Dindmicamente el rap de esta seccion se

basa en un gran crescendo a medida que avanza. Para esto grabamos varias veces hasta que



conseguimos una toma en la que logramos transmitir la fuerza y la euforia que caracterizan a
esta parte. Evitamos grabar esta seccion con Autotune, ya que en muchas tomas se perdia la
esencia del casi gritado en la voz. El programa, al establecer alturas definidas todo el tiempo,
le quitaba fuerza al discurso.

En cuanto al ritmo, la seccion B consta de un estilo de rapping bastante homogéneo,
aunque con pequeilos cambios en su interior. A grandes rasgos, esta seccion tiene casi
siempre cuatro acentuaciones por compas, casi siempre en cada tiempo que cae a tierra. Para
darle flow y dinamismo a esta parte, los acentos algunas veces no caen sobre los acentos

propios de las palabras. Se crea una especie de sincopa en la escucha.
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[01:24 - 01:28]
Aca vemos por ejemplo la acentuacion en la palabra ‘esconden’. Es una palabra grave, pero
intentamos evitar caer en la redundancia ritmica de acentuar cada palabra por su acento real.
En este contexto, al estar musicalmente acentuada la Ultima silaba, se genera esta sensacion
de desfase auditivo, aunque caiga en un tiempo fuerte. El rapping de esta seccion tiene un
caracter yambico global, desde el comienzo con el compds de anacrusa hasta el final.

Generalmente se acentiian mas fuerte los tiempos 1y 3.
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[01:36 - 01:38]
Otro ejemplo de acentuacion en tiempo fuerte pero no en la acentuacion clasica de la
palabra, en este caso “dormidos”.
También trabajamos la letra de esta seccidn teniendo en cuenta silabas repetidas en el
texto y la importancia y el flow que se le puede dar a la misma a través de la acentuacion y el

énfasis que se le ponga. Es decir, si uno o dos versos tienen la silaba “ta”, acentuamos la
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misma para darle protagonismo y movimiento a la estrofa. A continuacion vemos un ejemplo

gréfico de esto: segmento entre [01:30] y [01:34]
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También para esta entrega nos enfocamos en avanzar musicalmente y en darle forma
a la cancion, por lo que se trabajé nuevamente sobre el proyecto desde el DAW agregando y
quitando pistas, probando y experimentando sonidos nuevos y creando/modificando
secciones.

Sobre la Armonia (Z)

Existe una pequefia seccion (a la cual llamaremos Z) [02:14] que cumple una funcion
transitoria luego de la seccion C. Lo que sucede armonicamente aqui es: Lamaj7 (V7 de
ReM y IIM de SolM) - Sim7 (VI de ReM y IlIm7 de SolM) - Simaj7 (VIm de ReM y IlImaj7
de SolM) - Dom7 (VIIm7 de ReM y IVm de SolM) - Do7 (VIIM de Re y IV de SolM). Esta
progresion fue pensada como una especie de cadencia armonica para volver a la seccion A, la
cual comienza en SolM, por eso se hizo el andlisis arménico desde ambas tonalidades. La
cadencia, aplicando algunos conceptos estudiados en el analisis Schenkeriano, seria; una
especie de cadencia plagal; un gran II - IV7 - I (de SolM), con pequefios embellecimientos
modales entremedio. Todos los acordes no estan pensados con un voicing especifico, todos se
encuentran en estado fundamental. La intencion aqui fue la de simplemente realizar una

progresion con estas caracteristicas para modular o mas bien tonicalizar en Sol.




En esta transicion también nos imaginamos una pequefia escena, la cual intentamos
hacerla bastante explicita a través de la utilizacion de samples de espadas y gemidos de dos
luchadoras japonesas. Intentamos dindmicamente que estos samples se encuentren en primer
plano, con el acompafiamiento armonico en segundo plano. Esto nos ayudd también a airear
la textura, concretando las referencias de voces de “llamado” escuchadas con anterioridad.
Renovando la vuelta hacia A y pausando la instrumentacion y caracter para luego retomarlos.

Se repite instrumentalmente igual la seccion a [02:23]. AUn no tiene letra pero la idea
es que sea una nueva, aunque también trabajada con tankas y haikus. En la segunda
repeticion de a’ se ve modificado el bajo con respecto al original, de forma que suene menos
melodico (aunque con una melodia al fin) y un poco mdas percusivo, por esto pasamos a
llamarlo a’’. Esta vez realiza ataques sincopados al comienzo de cada frase melodica en la
relativa menor de la tonalidad original (ReM - Sim). De nuevo igual que en a, la letra esta en
proceso.

En la seccion C también se modifico la letra, aunque manteniendo la forma del
rapping. Ritmicamente, en un nivel macro, podemos analizarla por compas. Mas alla de que
la obra no esté escrita y de que los compases no sean reales, utilizamos este método para
afrontar este andlisis y ejemplificar graficamente. Cada compas comienza con un silencio de
corchea o de semicorchea, por lo que la acentuacion general del fraseo de cada verso se dirige
hacia el segundo tiempo. Como vemos en el grafico siguiente, las semicorcheas que se

encuentran en el primer tiempo funcionan como una anacrusa para caer en el segundo.

[01:49 - 01:52]
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También en esta seccion se suele acentuar hacia el cuarto tiempo, ademas del recién
mencionado, por lo que las acentuaciones principales serian 2 y 4. En algunas partes del
fraseo, el texto acompaia a la acentuacion instrumental en el primer tiempo del compas. Aca
se produce un cambio en las acentuaciones y pasan a jerarquizarse el primer y el tercer

tiempo, dandole esta variacion mas groove al fraseo.

[02:00 - 02:04]  Este verso da pie a la segunda estrofa de esta seccion.
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Sin embargo, este cambio de acentuacion dura s6lo un momento, luego se retoman las
caracteristicas principalmente explicadas. Para esta seccion se utilizo Autotune (Voloco App)
pero en poca cantidad. Timbricamente pensamos esta parte como un descanso o reposo de
todo lo anterior que venia sonando. Tiene un caracter tranquilo y una dindmica mucho menos
euforica. Para generar esto la voz fue grabada mas cerca del micr6fono y con un tono
distendido, casi como si se narrara algo. A la letra se la configurd para que se adapte mejor al
tema y al contexto del cual veniamos hablando. Se le agreg6 una estrofa mas de cuatro versos
para plantear una idea que habla de la inconsciencia del humano frente a su entorno de forma
metaforica. Aqui existe una relacion simbolica entre el final de esta estrofa y el comienzo de
Z, que se da a través de una conexion entre el texto y la musica. La estrofa finaliza diciendo
“En otro suefio las espadas escapan de esta guerra”, cayendo la silaba “gue” en el primer
tiempo del primer compds de la seccion siguiente, en la cual se plasma, a través de los

samples, la escena de espadas y luchadoras.

El rapping de la primera aparicion de la seccion A (a-a’) ya estd grabado e incluido en
la obra pero su respectivo analisis queda pendiente para la entrega final, ya que todavia
estamos en proceso de transcripcion y de definir ciertos pardmetros estéticos/expresivos.

Falta darle un cierre y retocar ecualizacién/voliimenes de las voces y mezcla final.

(26/11/2020)

Decisiones 8
Para la tercera y ultima entrega de este proyecto decidimos plantearnos la macro
forma mas allé de la estructura. Trazando algunas trayectorias: predominara cada vez mas lo
ritmico, las lineas melddicas (bajo, guitarra) se simplificaran, funcionando también como
refuerzo ritmico. Mayor énfasis en ciertos pulsos. De alguna manera que se vaya “limpiando”

en densidad de alturas pero acumulando densidad en ciertos pulsos.



En la repeticion de a el bajo se mantiene igual que en su forma original. En la parte
a”’ el bajo recontextualiza la armonia. Si bien la armonia de la guitarra no cambia, se da un
replanteo armoénico, ya que terminan conviviendo la armonia original y su relativa menor,
dandole una nueva impronta a esta seccion. Lo que sucede ritmica y armonicamente en esta
seccion es muy importante para todo lo prosiguiente en la cancidn, ya que se toman muchos
aspectos y parametros de aqui. El bajo realiza una linea melddica sobre la tonalidad de Si

menor y un dibujo ritmico que veremos a continuacion:
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En el grafico se explica un poco lo que sucede en esta seccion en general. Haciendo
un analisis mas hacia el interior, vemos cuatro repeticiones de pequefias agrupaciones (de dos
ataques cada una) y al final una agrupacion de cuatro notas a forma de cadencia para recaer
en la nota subsiguiente. Esta configuracion ritmica es usada en muchos géneros y estilos
musicales, como el Funk, Rock, y también (obviamente) el Hip Hop. Esto se debe al groove
que genera este movimiento, las pequefias sincopas generadas por los silencios dentro de cada
compas. Las acentuaciones en el grafico estan a modo de ilustracién para demarcar los
tiempos fuertes y dejar en claro la importancia que estas pequefias agrupaciones tienen a la
hora de darle dinamismo y flow al beat de esta parte. También agregamos este ostinato del
bajo de a’’ en la parte final de la repeticion de a para darles conexion y sentido a ambas
partes. (por superposicion).

Rapping seccion A

A la forma general del rapping de esta seccion, la dividimos en tres partes:
1. No haber caido en lava, batalla como otros de mi ser en lava, vana noche (la) que cuenta las
talas talas talas silabas, corte una rama y clare6 mejor por la ventana
2. (Esono es el sueno que olvidé antes del alba? Algo me han dicho la tarde y la montafia. Ya
lo he perdido la vasta noche no es ahora otra cosa que una fragancia
3. Eltecho ardi6 ahora puedo ver la luna. Las vigas de este rancho no eran cura ninguna. En

Hiroshima en marzo se puede ver las dunas, detras de la tragedia, Hanami de sakuras.



Esta division se conforma principalmente por diferencias dinamicas, autotune, y del
rapping también. La primera tiene un rapping bastante caracteristico y diferente de las dos
siguientes: se basa en la unioén/division de palabras y en las acentuaciones que se les da a
estas para lograr un juego sildbico. Buscamos algunos haikus/tankas que rimen entre si para
poder trabajar el rapping modificando la estructura interna de estos poemas. Jugamos con 3
procedimientos basicos (cortar ciertas palabras; unir o repetir ciertas silabas) quedando a

veces unidas a otras por sinalefa o cadencia ritmica como en “no haberca’- idoenlava”
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No ha-ber ca - i-doen la-va ba-ta-lla co mo

y otras veces aisladas gracias a la repeticion de la Gltima silaba de ese corte al mismo tiempo
generando otro sentido, esto pasa en “ en la batalla”= “en lava, batalla”, también se genera
doble sentido (medio escénico) mediante la repeticion de dos silabas previamente unidas
como en “cuen- talas talas talas™:

terminando de crear sentido en la frase en que

+ #sesssesseses ¢ + <+ (desemboca “cor-t€ una rama”, jugando también con la
cuen - ta las ta-las ta-las ta-las si-la-bas COR ¢ u-na

autorreferencialidad del texto.

Decisiones 9 (A)

Para esta entrega corrimos algunos silencios y sincronizamos acentos al ritmo global
del hip-hop. También afiadimos otra voz con autotune (parte 1 y 2) con minimos desfases
ritmicos, que da un resultado textural de polifonia heterofonica. Para la armonizacion
configuramos el autotune de las mismas en las tonalidades de cada micro-seccion, es decir: a
y a’. Al pluralizar la linea de rapping las voces se integran mdas (que antes) a la textura
general de la pieza y al mismo tiempo sobresalen. De esta manera resolvimos el problema de
que la voz quedaba como “seca” (mas alla de los efectos) y atras.

2

En la parte 3 “el techo ardi6...” se le resta una voz, es decir queda solo una. A
diferencia de la entrega anterior usamos mas autotune y la interpretacion se mueve entre mas
alturas, esto da como resultado una linea de rapping mucho mas melodica; también le
agregamos delay. Todas estas caracteristicas hacen que se perciba més fluctuante y flexible
en comparacion con las partes 1 y 2. Ahora bien, aunque esto haga que se diferencien 1y 2
de 3, esta comparte la estructura ritmica de los versos con 2. Por mds que la parte 2 tenga casi

siempre comienzos téticos y la 3 se componga de comienzos anacrusicos, las cadencias

ritmicas entre versos son casi siempre las mismas: acentuacion en las primeras dos



semicorcheas del tiempo 4 de un 4/4 seguidas de un silencio de corchea. Ademas las células

ritmicas en el interior de cada verso son siempre grupos de cuatro semicorcheas y de corchea

- dos semis. [01:00] parte 2, verso 2 [01:09] parte 3
i T
=
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Esto ultimo vale también para la parte 1. Pero,

como ya dijimos, el tratamiento del texto en esta primera parte del rap, es muy diferente al de
las otras dos. Si tuviéramos que asignarle letras por “tipo” de rapping serian: (1)=a - (2)=b -
(3)=b’.

Algo que comparten las 3 partes es que cambian la métrica hacia el final de la estrofa:

en 1 y 3 mediante sincopas y en 2 mediante repeticion de una misma célula de tres semis.

Final parte 1 Final parte 2
5 e - ——
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rama y cla-red me.jor  porla ven.fa - na noes a-horao - traco-sa que n-ma  fr-gan-cia
Final parte 3
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[01:19]
En la segunda repeticion de A al final dejamos la misma letra solo que el tratamiento de
efectos de la voces difiere de la primera. En vez de ser dos pistas diferentes: son la misma
duplicada con un paneo distinto para cada una. Solo dejamos la voz que se mueve en un
ambito més grave, de manera que se percibe como mas “estatica”.
Al final de la tercera estrofa agregamos delay, de manera que “hanami de sakuras”
queda haciendo eco en la siguiente seccion (D). Esto fue pensado haciendo alusion al
esparcimiento de los pétalos de sakura en el Hanami. Es un detalle que a la vez sirve de

vinculo entre la seccion A’ y D.

Sobre la seccion D
Finalmente, a modo de cierre de la cancion, tomamos algunos parametros de ciertas
partes de la obra para componer una seccion final. A esta nueva y ultima seccion la llamamos

D [03:12]. Acé conviven aspectos timbricos/técnicos/interpretacion de la seccion a’” y B. En
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cuanto a a’’, aprovechamos el groove del bajo y lo utilizamos para que pase a estar en un
primer plano con las guitarras, es decir, la melodia y ritmo que realizaba el bajo ahora lo
ejecutan las guitarras. Estas estdn distorsionadas, por lo que timbricamente remite a la
seccion B. También se reutilizaron algunas cuestiones técnicas propias del género (metal) en
este instrumento, como el machaque, palm muting, pinch harmonics (en el pequefio gesto
introductorio a esta seccion), etc. Esta seccion consta de cuatro partes. Las dividimos a partir
del criterio de pequeas variaciones en cuanto al motivo principal.

(El riff principal consta de una progresion armonica: -V -1V - 1).

Parte 1 (d) [03:12 - 03:24]: Riff del bajo de la seccion a’’ ejecutado en una guitarra
(primer plano) con distorsion. Otra guitarra (segundo plano) armoniza realzando las Stas
ascendentes de la melodia. Bajo realiza el mismo movimiento en Sim pero subdivision
ritmica diferente (semicorcheas). Bateria con bombo, redoblante, hi-hat, platos.

Parte 2 (d) [03:25 - 03:36]: Riff modificado, realzando ritmicamente los acentos de
los primeros dos ataques en guitarra (primer plano). Para hacer esto, exageramos mucho el
machaque “palm-muteado” para que casi ni se perciban los acordes. Guitarra en segundo
plano ejecuta lo mismo que en Parte I. En esta parte entra la bateria que originalmente fue
escrita para la seccidbn A, junto con la aparicion de los taikos, los cuales refuerzan estas
acentuaciones recientemente explicadas. Bajo se mantiene.

Parte 3 (d”°) [03:27 - 03:48]: Riff transpuesto. La armonizacion que llevaba la
guitarra 2 ahora se convierte en primer plano, ejecutado por la guitarra 1 con power chords.
Se establece el nuevo centro tonal en el Vm de Si menor. La guitarra en segundo plano
realiza melddicamente el riff original en Si menor, por lo que la armonizacioén ahora es por
intervalos de cuarta. Bajo realiza el mismo ritmo pero en el nuevo centro tonal. Taikos y
bateria se mantienen.

Parte 4 (e) [03:49 - 04:03]: Acé se da una simplificacion o reduccion de la idea. Pasa
a re-configurarse de forma tal que se reproducen los primeros dos ataques de cada acorde
dentro del riff, acompanados del movimiento melddico que conduce hacia el préximo acorde.
Guitarra 1 realiza esto en Fa#m (Vm de Sim) mientras que Guitarra 2 armoniza por cuartas en
Sim. El bajo también estd en Fa#m, por lo que ya claramente se establece esta nueva
tonalidad en la que termina la cancion. Los taikos acompafian las acentuaciones nuevamente.
La bateria se mantiene pero con pequefias variaciones en los “toc tocs” (lo que cumple la
funcién de hi-hat en nuestro Hip Hop) a forma de “solo” o “improvisacion”. Esto se vincula

con el tipico elemento musical de apertura/cierre de escena u obra en el teatro japonés
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“Kabuki”, que luego utilizamos para cerrar la obra: claves de madera con un ritmo al
principio uniforme que se acelera hasta terminar con silencio + golpe final.

Dejamos adjunto a modo de esquema del proceso armoénico de D.

[03:12 - 03:59]

En color rojo estan marcadas las progresiones armonicas que realiza cada voz. Todos
los demas grados estan a modo de anélisis para comparar la relacion entre ambas tonalidades
y como se llega de una a la otra. A grandes rasgos, a partir de la armonizacion de la G2, se
lleva a cabo una inversion de las mismas para poder concluir en la nueva tonalidad de Fa#m.
Podemos decir que el final tiene una cadencia plagal desde el V grado, (V - IV - 1) de Fa#m,
o una cadencia rota de Sim (II - I - V), aunque auditivamente se escucha claramente la
primera.

Sobre inter-secciones en general

Este hip-hop avanza con macro yuxtaposiciones entre secciones. Teniendo pequefios
gestos y/o elementos articuladores entre bisagras que pueden ser musicales o extra-musicales.
De manera que los cambios se resuelven desde el exterior. Son elementos movilizadores que
estan relacionados con el universo simbdlico de la obra pero externos al discurso
instrumental. Esto no quiere decir que todos los cambios sean externos. Por ejemplo, al
modificar los efectos entre seccion y seccion se logra una gran diversidad timbrica, aunque la
instrumentacidon siempre sea la misma. Esto genera que los tipos de relaciones que se dan
entre las macro-secciones generalmente sean de contraste, en mayor o menor medida. Vemos

un contraste mas grande entre A y B, y uno mas leve entre Z y la segunda repeticion de A. A
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lo que nos referimos es que si bien hay muchos cambios entre seccion y seccion, los samples
tienen una funcion resolutiva ayudando a conectar cada seccion.

En general tiene un gran peso escenografico: elementos musicales que dan pie a algo
pseudo-programatico o también alusiones literales en fragmentos de escenas de peliculas o
animes. Un ejemplo de esto que no mencionamos anteriormente es el de la utilizacion de un
didlogo en japonés recortado del anime “Arjuna, la chica de la Tierra” en la seccion D. Este
se relaciona directamente con la tematica general de la obra y le termina de dar un sentido
global a la misma.

Hicimos un paneo general de los instrumentos y pequefias automatizaciones de este
mismo tipo para generar espacialidad y balances dinamicos en la obra. También realizamos
un proceso de ecualizacion de las voces y de las guitarras, sobretodo para que resalten en
partes claves. Sabemos que el resultado sonoro puede ser mucho mejor. Aplicamos mucho
esfuerzo, desde nuestra poca experiencia como productores, para tratar de lograr el mejor
sonido posible a nuestro alcance.

Al final agregamos una pista de voz en la seccion C, con el fin de armonizarla y que
le de mas cuerpo al rapping y a esta parte en general.

También queremos aclarar, en cuanto a las correcciones que recibimos de la segunda entrega
de este parcial que todas nos parecieron muy oportunas salvo una: no estamos de acuerdo en
la correccion que se nos hizo sobre la armonia de la seccion A. Cuando recibimos la
devolucién, escuchamos atentamente esta seccion fijandonos en todo lo que pudiera
involucrarse y cambiar la armonia. Corroboramos que los acordes que suenan son los ya

mencionados (SolM - Do ma;j7/9)

Esquema formal de la obra:

Intro A - B - C - (Z2) - A’ - D
a a’ b b c z a a” d d d” e
[00:00 a 00:32] [00:32  [00:57 [01:24 [01:49 [02:14 [02:23 [3:11

a 00:57] a01:23] a01:48] a 02:13] a 02:22] a[3:11] al final]



Letra/s

Letra rap A (primera/segunda aparicion)
Nohaberca idoenlava, batalla como otros de mi...
Ser en lava, vananoche (la)quecuen talas talas talas

talas silabas cor, teuna rama y clared mejor por la ventana

(Es 0 no es el suefio que olvidé antes del alba?
Algo me han dicho la tarde y la montafia
Ya lo he perdido la vasta noche

no es ahora otra cosa que una fragancia

El techo ardi6 ahora puedo ver la luna
Las vigas de este rancho no eran cura ninguna.
En Hiroshima en marzo se puede ver las dunas

detras de la tragedia hanami de sakuras.

Letra Rap (B):

Aca los rios huyen se esconden en la montafia
Quizas vuelvan de nuevo cuando acabe esta batalla
o estallen mientras tanto tan dolidos del espanto

buscando entre sus llantos sus hijos arrebatados

dormidos entre las brasas a carrera ignea (fueron)
criados entre hermanos de otra raza y de otra estigma
a los cuales inscribieron como hijos de algiin dios

olvidando que del mismo agua partieron los dos.

Letra Rap (C):

Ya no quiero vivir con esta presion en mi cabeza
pronto las cosas van a cambiar con certeza

La frustracion esta aplastando toda mi voluntad

Finalmente tuve la fuerza para con lo natural

Hoy los hombres ebrios de ansiedad que no dejan

vivir a cuestas de aquello que nos rodea
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Agua, cielo, aire, fuego, noche oscura, luz y tierra

En otro suefio las espadas escapan de esta guerra.

Dialogo de la seccion D (sample):

1- (Por qué los estas matando?

2- Ese bicho estaba...

1- ;{Por qué los estabas matando?

2- Los insectos se comen las verduras...
1- Los insectos también tienen hambre
2- Pero entonces, los humanos. ..

1- ;Por qué se comen las verduras los insectos? Hasta que no sepas la respuesta, no comeras.



