Introducción: Cada artista de la historia  aloja en su mente ideas creativas que necesita compartir y expresar. Para ello se vale  de los instrumentos, llamados así porque son medios para transmitir esas ideas. El rap  usa  la voz, recitando versos, sobre una pista o beat. 
Para comenzar este análisis sobre  la canción martes 13 es necesario contextualizar el origen del “rap”. Concretamente el rap nació a comienzos de la década de los ’70, en los Ghettos afroamericanos de Nueva York en los Estados Unidos. Este género musical nace de la cultura hip hop, como movimiento social, del que también surgen otros movimientos como el Graffiti, el Breakdance o el Scratch. 
Para poder entender un poco más el rap hay que entender lo que es el “flow”. El flow es el estilo vocal propio y personal que diferencia a un rapero de los demás, ya sea por sus rimas, por sus letras, por sus ritmos o incluso por su presentación del escenario. 
Mi  objetivo prioritario en este  análisis musical es comprender  y explicar, porqué  mi tema de rap-trap  está hecho “como está hecho". Es decir, en qué  pensé  para crearla, que materiales  utilice, qué forma le di,  qué características estilísticas y  funcionales la determinaron.
Otro  aspecto  que tuve en cuenta  fue las perspectivas de análisis que propone  el  texto de  Edward Cone   “El análisis hoy”, donde , entre otras preguntas  que se hace,  indaga  sobre ”los conceptos y métodos tradicionales  aplicados a la nueva música”, especialmente en la músicas alejadas de la Clásico-Romántica, como la música de  hip hop o la música del S.XX en adelante.
Cone considera que  hay que distinguir entre la “descripción” y la “prescripción”  aunque advierte que no son fáciles de distinguir. Deja en claro que el veredero análisis “trabaja a través del oído” y considera que  “el mejor análisis (como algunos ejemplos de Schenker) es el que tiene el oído más abierto”. Según este autor  el análisis servirá para  revelar “cómo debe ser escuchada una pieza de música, que a su vez implica la forma en que se debe interpretar”.
El texto  de Cone  reflexiona  sobre  el análisis de la música de los siglos XVIII y XIX  que supone  la aplicabilidad de ciertas pautas tales como  “la melodía y armonía tonalmente condicionada, estructura rítmica periódica sobre la base de un metro regular”, etc.  El autor sostiene ciertamente que “esas fórmulas no pueden aplicarse acríticamente a la música de nuestro siglo” pero que, “de una forma más generalizada”,  continúan siendo ventajosas.  Cabe señalar que  el autor especifica en qué casos  el análisis “no puede aplicarse a ciertas composiciones actualmente en boga”. Los ejemplos  donde, según Cone, tales analogías son inexistentes  se dan  en obras como “Music for Piano 21-52 de John Cage” o “Structures”  de Pier Boulez, Porque” en ningún caso pueden establecerse vínculos orgánicos entre los  eventos; sólo puede explicarse por referencia a una estructura externa –por las leyes del azar en un caso y por un plan predeterminado en el otro”. 
Cone  afirma que  para explicar “cómo un acontecimiento dado debe ser oído, hay que demostrar por qué ocurre”. Dicho de otra manera intentaré  "bucear" dentro de mi obra para hallar la lógica interna que la construye.  Con este propósito y teniendo en cuenta las perspectivas de Cone  se presenta el siguiente análisis.
 Nuestro rap se compone básicamente de una base instrumental en formato electrónico y una voz. Escrito e interpretado por el MC “Lu Álvarez” y producido por nosotros (rosario y Federico), con una duración de 3:00 minutos. (Para la primera presentación del t.p solo  se presentan 1.30 minutos).
 estructura general de “Martes 13”:
Introducción - compases 1-3 (0.06 segundos): Está constituido por:
- el sampler de batería que es  el beat principal, es un loop y cumple la función de un ostinato.
-el sampler de bajo  cuya participación junto con el beat conforman un ostinato que estará presente casi todo el tiempo  .
- sampler  hecho con un sintetizador y cuyo sonido es  llamado samplerSweep (cuyo sonido y efecto nos remite a un Güiro, que suena en el tercer tiempo del compás). 
En los Compases 3-8 se suman:
-un nuevo  Sampler rítmico de batería, que se superpone al beat principal.
- un teclado  que toca el acorde de sol# en el tiempo 3 del compás, repitiéndose luego de un
Compás en silencio.
- samplers  de coros femeninos con sonoridad  “árabe” .
- samplers de voces que  hacen  onomatopeyas “ juju”, “mmm” “Prrr” etc...
- el  sampler melódico principal que está configurado  por los  bronces  (con sonoridades de escala menor zíngara)
[image: ]
Estrofa 1:( compases 8-11, 0.18 segundos) Configurada por 4 versos
- la voz  se presenta junto a  todos los samplers y loops, que son el eje temático de toda la obra.
[image: ]
Se observa que el ritmo utilizado en este rapping inicia con un carácter “pausado” por así decirlo, en el cual el primer verso se declama con dos semicorcheas y dos corcheas, y el segundo verso, que inicia con la misma lógica, incluye las cuatro semicorcheas que dan la sensación de movimiento y de avance, por lo cual identificamos un contraste entre estos dos primeros versos: el primero da la sensación de algo “pausado” y el segundo, de mayor movimiento y acumulación de tensión. Esta lógica constructiva se repite en los dos versos siguientes, por lo cual podemos decir que la estrofa se divide en dos partes, ambas con declamación similar.  Cabe destacar que el intérprete hace coincidir siempre en esta estrofa los acentos de las palabras con los acentos de la música, cayendo los acentos de la palabra sobre los primeros tiempos del compás, y en algunos casos en el tercer tiempo, como por ejemplo cuando dice “data”, al final de la estrofa. Lo mismo se observa en el segundo verso en la palabra “casa”.
Estrofa 2: (compases 11-13, 0.30 segundos)
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Esta segunda estrofa está compuesta por tres versos, y durante su ejecución se reducen los samplers. Con respecto al estilo de rapping, observamos un procedimiento similar al utilizado en la primera estrofa, en relación al contraste existente entre fragmentos rítmicos que dan la sensación de pausa y otros fragmentos que dan la sensación de avance o movimiento, estos últimos caracterizados por el uso de los grupos de cuatro semicorcheas. Entonces, lo que encontramos concretamente en esta segunda estrofa es que el primer verso (“voy tranquilo, nada me mata”) recibe un tratamiento que, si bien hace uso del grupo de cuatro semicorcheas, al final del verso aparece el grupo de dos corcheas y un silencio, lo cual implica una pausa en el discurso. A diferencia de esto, en los dos versos que siguen predomina el tratamiento basado en grupos de cuatro semicorcheas, que aporta una sensación de fluidez y movimiento a la frase. Con respecto a los acentos del texto, se puede advertir  que coinciden no sólo con los tiempos fuertes del compás, sino que sobre cada tiempo del compás cae un acento. 
 Este momento se caracteriza por que la textura se reduce ya que los samplers usados hasta el momento dejan de sonar. Además, esta sección se configura con dos samplers nuevos:   un sampler  de carácter melódico, de un sintetizador con sonido de “whistle”.
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y Sampler  nuevo  beat rítmico:
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Estribillo (compás 13-17, 0,35 segundos). La voz toma un vuelo más lirico melódico. Configurado por dos versos, cada uno de los cuales dura un compás.  Reaparecen los samplers usados en la estrofa 1.  Los samplers  son pasados por un filtro que reduce su volumen , a la manera de un barrido de izauiqerda a derecha donde se va filtrando dejndo pasar los graves para después abrirse hacia lo agudo.[image: ]
Uno de los aspectos más importantes a destacar aquí  y por lo que considero que es un estribillo es que la voz toma un vuelo  mas melódico que contrata con la estrofa anterior. Este rappin o canto esta enfatizado por   el uso del autotune. Se  empleó la función “máxima corrección” lo cual “mata” el vibrato que hay en la voz humana ya que o toca una u otra nota clavada, generando ese efecto
Estrofa 3: compas 15, 0.40segundos: los mismos samplers que la estrofa 1.
Puente (compas 17-21, 0.48 segundos) Esta sección  de cortas dimensiones  se la denomina “hook” (gancho) y Se caracteriza por un momento donde se repiten algunos de los versos  de la estrofa 1.
Estrofa 3. (Compas 21, 0.59 segundos) esta sección repite tanto  los versos como la música de la estrofa 2.
Estribillo compas 23-32, 1.05 minutos. solo se diferencia del primero en que repite una vez más los versos.
Cabe destacar que  al inicio cuando empieza a rapear y dice  “351 Lu Álvarez”   y cuando  dice “13”  se cambia el pitch y la formante de la voz, la formante simula un ancho diferente de garganta pero es la misma nota (sol#).Los paneos de las distintos samplers vocales hechos por el  MC  se le aplicaron  paneados con reverb , delay y distorsión y  en las onomatopeyas “ juju”, “mmm”  “prrr” etc...
Observaciones: La  obra  coincide con lo que es de esperar en una canción de rap (sub genero trap). En el estilo de Lu Alvarez  tenemos un flow rico en lírica, tiempos, vocabulario, referencias, y por supuesto rimas. (Tenemos hipérboles, comparaciones, paradojas, aliteraciones, ironías, sarcasmo, juegos con el tempo a razón de la base instrumental .
A lo largo del tiempo todos los artistas han buscado una forma que indicase en qué proporción debían estar las cosas y la relación con sus distintos elementos. 
- del análisis de las secciones y las relaciones que se pueden advertir   que  las articulaciones que conforman la canción ,los distintos tratamientos vocales  así como  la textura  arrojan una organización  casi simétrica (considerando los compases  donde entran o finalizan los simples) dejando en claro  un equilibrio en la construcción  duración de los samplers  como los tratamientos vocales.
Si escuchamos las entradas de los samplers y de los cambios de rapping   muchas veces coinciden con  1, 1, 3, 5, 8, 5 y 3. El nombre de la canción martes 13 también hace referencia a las proporciones de la serie de Fibonacci, ya que el martes es el día dos de la semana y el 13 es un número que conforma la serie.
La proporciona áurea permite dividir el espacio en partes de iguales proporciones, para lograr un efecto estético agradable y muy eficaz. Lo interesante de las proporciones áureas es que  me permitieron  saber dónde agregar cambios a la  música, y que no sea simplemente de puro capricho y porque sí.  
-Me sirvió  como método compositivo, para darle forma  a  la canción y como generador de variedad a la hora de componer. También me  sirvió como generador de patrón rítmico y textural   entre otras cosas.
    Martes 13  
351 Lu Álvarez…
(Estrofa 1)
Tengo acceso, tengo Bitchies. 
Tengo drogas, drogas a la casa.
Siento el pulso de la calle, 
de la calle , negro …tengo data .
(Estrofa  2)
Voy tranquilo nada me mata
En la cuadra tengo wachos 
que se paran como Esparta
(Estribillo)
Salgo y anochece ellas dicen ahí va ese 
Mala fama como un martes trece... (Trece)
(Estrofa 3)
Tengo ocupada  la agenda 
dame fuego pa que prenda.
Como Will Smith soy leyenda
La agenda llena…
wisky en las venas…
Paseando nena…
La noche entera… 
La agenda llena…
Wiski en las venas…
Paseando nena…
la noche entera…
[bookmark: _GoBack](Estrofa  *2)
Tranquilo a mi nada me mata
Tengo wachos en la esquina 
que se paran como Esparta.
(Estribillo)
Salgo y anochece ellas dicen ahí va ese.
Mala fama como un martes trece.
Salgo y anochece ellas dicen ahí va ese.
Mala fama como un martes trece…trece. Trece…
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