Bitacora Hip Hop - Analisis I - Ovando, Marcos Gabriel/ Varela Rinaldoni, Azul

La obra se basa en la conexién de dos géneros musicales y culturales que conviven en una
sola pieza. Son diferentes y opuestos pero he aqui el desafio que nos planteamos: ver hasta
dénde pueden funcionar estas partes estructuralmente y a partir de ciertas decisiones en
cuanto a parametros especificos de cada uno.

Decisiones:1

Tomamos géneros/estilos/influencias individuales que nos gustaran muchisimo para
establecer criterios estéticos en cuanto al trabajo que llevamos a cabo. Azu planted
influirnos del género japonés “taiko” para trabajar la percusion, asi como también tomar
otros musemas, timbres, expresiones de la musica tradicional japonesa. Por el otro lado
tomamos algunos parametros del rock/metal, propuestos por Marcos.

Decidimos dividir en secciones mas “japonesas” y secciones mas “metaleras” sin que esto
cause una divisiéon abrupta como resultado final. La idea es que se perciban fuertes
contrastes entre ambas partes pero que tomen de la otra lo necesario para generar unidad y
para eso desglosamos de ambos géneros algunos estereotipos. Por ejemplo: en el taiko suele
predominar el registro grave, la heterofonia, patrones ritmicos ciclicos con variaciones

progresivas, los llamados de les ejecutantes, etc.

Luego de investigar sobre este género a
través de lecturas y material audiovisual,
decidimos samplear la interpretacion del
Conjunto Wedaiko de la obra “Fertility of the
Sea” del compositor Eitetsu Hayashi para

tomarla como tronco de la seccién.
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El trabajo es realizado con el DAW Cubase 5. Se import6 el audio de esta obra y
comenzamos a escuchar, cortar y pegar pequefas secciones que nos parecian interesantes
ritmica y timbricamente. Esta es la base de la que partimos en lo que es la primera seccién

dela cancién.

Con esta base armada comenzamos a trabajar con el VST de baterias ‘EzDrummer 2’ por
encima de la pista probando ideas ritmicas mas propias del Hip Hop, pero tomando
algunos instrumentos no tan caracteristicos del mismo, sino mas cercanos a la timbrica del
Taiko (mas seco, amaderado, sin tantos armoénicos; por ejemplo los toc tocs reemplazan al

tipico Hi Hat de un Trap.

Decisiones
3
Dejamos el comienzo de la obra de Hayashi para la intro del Hip Hop, probamos con
varias secciones pero esta nos parecio que funcionaba muy bien. Recortamos un “llamado”y
lo utilizamos como material introductorio de la primera seccién. Acompafiando a los
primeros ataques de taiko, se escucha la nota Sol en las Guitarras, siendo este el VII grado

dela tonalidad en la que comienza la seccién A.

Estructuralmente pensamos esta parte en dos grandes estrofas, cada una de cuatro
compases, con un campo armoénico distinto entre ellas. Siendo la primera en la tonalidad
Sol Mayor, utilizando este mismo acorde fundamental (I) y luego un acorde de Do#maj7/9

con el fin de generar cierta inestabilidad al utilizar el IV ascendido de la escala. La segunda



seccion esta en la tonalidad de Re Mayor, utilizando este acorde (I) y luego un DoM7(VII7), a
veces reemplazado por un Domaj7/9 (VII7/9). El cambio de fundamental entre estas dos
secciones se da por yuxtaposicion. Ambas partes estin conformadas por dos acordes con la
misma ritmica en la ejecucién, por lo que no existe una gran diferencia entre ellas.
Podriamos considerar estas partes como A (a - ’). El bajo en a es el mismo que en B, de
hecho fue pensado primero para B, pero al no convencernos el primer bajo que habiamos
compuesto para a decidimos probar con otros, y el de B no solo quedaba bien sino que
generaba una relacién entre estas dos secciones, ya que en a’ el bajo emerge con una
melodia® distinta. Osea que permitia una sensacién de re-aparecimiento, de ida y vuelta del
“piso” armoénico entrelazando asi estas dos secciones.

*Pensamos en una melodia que esté conformada por la escala mayor pentatbnica para reforzar

(obviamente) las influencias asiaticas.

Luego de la aparicién del acople de la guitarra distorsionada, comienza una nueva
seccion (B) contrastante con la anterior. Esta se caracteriza por un nuevo riff de guitarray
unos cortes de la bateria. La seccidn esta conformada por parametros ritmicos y timbricos
metaleros: el gutural, el doble bombo, platillos como el Crash y el China, acople. En la
primera parte de esta seccién hay una aumentacién ritmica por lo que pasa a percibirse un
2/2 (en el mismo tempo de negra=78). Trabajamos con samples de taikos (yambicos
nuevamente que refuerzan los acentos 1y 2 en los primeros compases y luego acenttan la
subdivisiéon aumentando la densidad cronométrica hasta llegar nuevamente al 4/4 de la
seccién C, en donde desaparecen momentaneamente. El bajo que antes cambiaba a una
melodia pentaténica, vuelve a la inicial (manifestada en la primera parte de A) entrelazando

asi estas dos secciones.

Ritmo taiko 1ra parte (B) (trocaico) Ritmo taiko 2da parte (B) (yambico)

et et

La ultima seccién que trabajamos (hasta esta entrega) o C estd caracterizada por un

nuevo patrén ritmico que varia en cada compas, que se relaciona con la caracteristica de
cambio periddico del taiko. Esta estd acompanada de 1 pista de guitarra clean (con efectos),
1 de guitarra con distorsiéon y Bajo. Aqui la armonia también consta de 2 acordes
principales: Rem9 (I9) y Sib7/9 (VI7/9) mientras el bajo dibuja una melodia casi que triddica
sobre estos acordes. También se utilizan algunos recursos timbricos especificos del Rocky

del Metal como los pinch harmonics o arménicos artificiales, los cuales conviven en



simultaneo con la guitarra clean y forman una textura integradora entre ellos. La decision
de utilizar este recurso fue el de generar también un sonido Hip Hopero al mejor estilo 90,
simulando un scratching de vinilos. Esta seccidn esta caracterizada también por tener mas
“groove”. La voz tiene un ritmo mas sincopado que no cae siempre a tierra. El bajo también

tiene una estructura ritmica con sincopas que se ve asi:
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Estructuramos todo sin injerencia del texto y la voz, (tampoco es que la pensamos
aislada) pero vamos a hacer un trabajo desde la interpretacion vocal mucho mas profundo
para la siguiente entrega e incluso quiza cambiar algunas cosas del beat instrumental. No
nos dimos cuenta que para esta entrega era necesaria la letra y rapping hasta que Enzo lo
pregunt6 en clase de consulta (el miércoles 21/10). De todas formas, damos cuenta en este
momento, que quiza hubiera sido mas fluido trabajar la letra antes de empezar a componer.

La letra que tenemos hasta esta entrega fue escrita pensando en los estereotipos tipicos
de muchas canciones de Metal (y de Rock). Haciendo referencias a la corrupcion, con un
tinte anti-sistema y revolucionario.

Las frases o versos del rapping en general, en nuestra obra, tienen una direccionalidad
hacia el final de las mismas, terminando con la rima. La tltima silaba de cada frase decrece
dinimicamente y en la mayoria se percibe un decaimiento minimo del pitch dando una
sensacion de “abandono” de la silaba posterior al acento. En la primera estrofa los versos
terminan con la acentuacién en la cuarta de las tltimas 5 silabas del fraseo: “que te dijeron”
- “menos certero” - “innecesaria” - “de la malaria”, por lo que tienen una suerte de
construccion trocaica. Las altimas dos frases de rapping de esta seccion mutan, se acentiia
en la mitad y no solo sobre el final. Ahora se acentta la ltima silaba en vez de la pendltima.
Se deja ver una estructura acentual (hacia lo micro) mas diversa que la anterior,
otorgandole mas flexibilidad.

En la secciéon Metal (B) probamos que el rapping sea gritado pero nos generé un
contraste excesivo y el tono de la letra ya era lo suficientemente violento como para

interpretarlo gritando, lo volvia muy redundante. Decidimos invertirlo y hacerlo de forma



susurrada. A esta parte también se le agregd una cuestion expresiva que acompana al texto “
Ya no hay otra salida”, habiendo un leve aumento dindmico en cada repeticion de la frasey
sumandose también otra pista de voz con delay para intentar generar un ambito de euforia

y delirio.

Cosas p/ seguir trabajando p/ la préxima entrega: ajustar volumenes de las pistas;
ecualizar (bajos/medios muy fuertes) ; trabajar la distorsion de la guitarra ; Autotune en voz:
avanzar unos minutos-> estimamos una duracion de 4 min aprox. Trabajar mucho en el

manejo vocal y del rapping.

Multipista: 5  pistas de  Guitarras  eléctricas (2  pistas  guitarra
clean/compresor/chorus/delay/tremolo; 2 pistas guitarra con distorsiéon y compresor y 1
pista guitarra simil Bajo eléctrico fender Bass amp/compresor), 1 pista de samples/recortes,
1 pista de Taikos, 2 pistas de EzZDrummer 2 (1 pista bateria tradicional; 1 pista bateria Metal)

3 pistas voces (1 con Autotune; 1 con Delay y 1 clean para arreglos).

En cuanto a la produccién del proyecto, ambos trabajamos con el software de grabacion
y edicién, grabamos las voces y los instrumentos. Las baterias escritas con el VST también
fueron disefiadas y editadas por les dos. La biticora también fue realizada en conjunto en

tiempo real a través de google docs.

En la siguiente pagina se encuentran bocetos de la letra.
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Letra cabeza - DESIGUALDAD ANIMAL (?

Todas las mentiras que te dijeron
Te empujaron a un lugar menos certero
Toda la ingesta innecesaria

Te lleva a estar mas cerca de la malaria

Una vez se mantuvo la paz,
La paciencia ya no existe mas
Mi cabeza va a explotar

De tanta desigualdad animal

Nos vienen empujando [anacrusa semi / 4semis - semi+corchea con punto -]
Hacia la agresién masiva
Ya no hay otra salida (repitiendose)

El poder nos tiene a todes en la mira (nos tienen en la mira)

Revoluciones violentas
estan dando vueltas

Iglesias y comisarias

reducidas a cenizas

Ya no quiero vivir con esta presion en mi cabeza

pronto las cosas van a cambiar con certez-na

La frustracién esta aplastando toda mi voluntad

Finalmente tuve la fuerza para reorganizar



